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NOTTI TARIOQ -

Convocamione Congiglio Federnle

ROMA

I1 Presidente delln Feder-zione Itnlinnn dodi Cincforum convoca per
il giorno 4 mnovenbre in Rowmn 1. riunionce ordinnria aunuale del Jon
siglio Tedernle.

Lo riunione verra proceduta dnlla 47 scessione or
dinaria del Comitato Centrale e dai lavori del Collegio dei Probivi
ris Le norme per l'oreanizwunzione e 1o partecipnsione del rapprossn
tanti del Jineforum o questn riunione che si nnnuncia coue luportan
tissimn per 1n vita della Foderngione od 1 wuol sviluppi iumcdinti,
verranno diramate a parte ¢ teapcstivowuente. In linen di masuiwa 1a
federazione provvedera preventivawente alla spoedizione delle lette—
re di accredito di cineforun distingucndo le rispettive qunlifiche
(EFFETTIVI - aventi diritto nl voto, ¢ CANDIDATI - non nventi dirit
to-n voto). I delegnti dei Jineforum dovianno presentare queste let
tere per partecipare alla riuniene. Lo riunionc verrd precedutn dal
1n verifica dei poteri e delle deleghe dn porte dell'ufficio di Se-
greteria. Seguird la lettura del werbnale della preccacente riunione
del 18 hovewbre scorso. All'inizio dei lavori il Presidonte csporra
una egauriente roelazione, n neome del Cowdtnto Contrale, sul lavoro
svolto e quello dn wvolgurs, ncil asuol vari aspetti: ncuministrativo
- orgnnigzzativo - culturale. Verrd inoltre dnta lettura della rcela-
zione aull'amninigtrazione re¢lativa nl decorso csercizio socinle,
compilatn n cura del Collegeio dei Probiviri.

: Il Presidente aprird quindi 1o discussione sul sg
guenti punti all'ording del giorno:

1) Bilnancio consuntivo dell'esercizio 1957
2) Bilancio di previgione dell'esercizio 1958
3) Ratificn rcegolanento

La gecondn parte della riunione verrad dedicata
allo studio delle linec programintiche di sviluppo orgnnizzativo e
culturale della Tederazione.

Verra presa come Wase di discussione la relazio-
ne del Pregidente, ¢ la discussione steussa verterd sui seguenti pun
ti:

1) Problemi di struttura
2) Rapporti con Bnti, Autoritd ed nltre organigungioni

3) Proposte di un "raduno' nnnunle dei soci dei cineforum
4) Proposte per l'istituzione di un "Prcuio nazionale
Cineforun" . '
Lo terza partc delln riunionce verrd dedicnta nlle
nomine ¢d alle cariche sociali, ¢ precisamente:
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1) Nomina di un rapprescntante dei cineforum in
seno nl vomitato Jentrale per sostituzione -di
un meubro gid dimdissionnrio.

2) Nomina del Presidente della Pederasione essen
do scaduto 1l wnndnto ad interim conferito per
deliberazione del Jomitato Centrale al profeg-
gor Rennto ay.

La quartn parte della riunion: verra de-
dicatn alla discuusionce e coordinsuento doi programmi per il prog-

-3imo cvgercizio socinle, e cowuprendera i seguenti puntic

1) Approvvigicnnuento filu
2) Direttori di discuusione
3) Seminari di studio
Lo cura particolare dudicatn all'organiz

zaglone di questa i.portante riunione dn parte delln Scgreterin Na-
zionale, fa prevedere che - potendo contare sul nuncero legale delle

pregenze effettive richieste in primn convocazione - i lavori po-

tranno esscerc cgnauriti ncel corgo della giornatn. Joupatibilnente col
tempo 2 disposizionc ln Scgreterin Nazionale fard il possibile per
aggociare ail lawvori del Consiglio 1a preiczione di un film in ante-
brima, abbinata ad un~ lesione pratica di metodologia "cineforum".
Le disposizioni per lc convoeagioni del Joumitato Jentrale, del Col-
legio dodl Probiviri ¢ del Consiglio Federale verranno tecapestivimen
te diramate con foglio » parte.

g
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ATTIVITA' LSTIVA

GENOVA

I1 Jineforum di -Genova - Bezione Pietro Ligurce - comunicn di nver
attunto un ciclo di winifegtazioni estive preuso il Jincwmn "Excol-
sior"., Le priezioni seguite dn cincforum sono statce effettunte o
partire dal 14 giugno, ogni 2° ¢ 4° vencrdl del wesce termnincte 1l
13 gettenbre. Sono gtnti proictitntl ¢ discussi i seguonti £ilos
"Dies dirac" di Dreyer, "Sirwo tutti sggoosini® di Cayatte, "Io so
no un cvago" di Marvyn Lo Roy, "Rows .ittd aperta" di Rousellini,
"I gett. samurni'" di Akira Kurosaw:s, "I vitelloni" di Fellini,"Cri
gto fra i muretori! di Duitryk.

PISTOIA
Promio Jincforwim

Jome £id & stato comunicnto, nel corso della IT Rasscena Naziona-

& 9 [N

l¢e Docunentari Cincuwatogrnfici sulls vita del C.1.G. che si wvol-

<O

gera a Pistoia dnl 24 al 26 novewbre 1957, verra aggiudicato un
premnio speciale "Cinerorum™ dn nuscgnare con ln seguente wotivagio
ne: "al documentario che diwostri nel modo pih originale 1 carnt-
teri comuni dell'uomo, ¢ doal pacegaggio chie L'inquadra™.

? O

VENE/TA
ITII Mostrn Internngionanle del Libro
¢ del Periodico Cincuntografico

Alla III Mostra del Libro ¢ Jdel Periodico Cincuatografico e stato

presentato L'mltimo volume di Renato kay: "Civilta delle imwmngini -
la TV ¢ il cinema". Il voluuce riporta in appendice gli "Appunti di
Metodologin del Cineforua". '

RO MA ' ‘

Comunicato della Segroterdin Nazionale

'

Lo Segreterin Nagziomnle coumunica che in applicazione nll'art. & del
Regolsumento, la gpedizione del Bollettino ai Jineforum c¢ffettivi che .
nonnon hanno ahcora corrigposto la gquota nwsocistive poer il corren—
te anno, vicne gospesa a partire dol prescnite nuwwero inclusoc. I Cine.
foruwm torneranno a beneficinre di cguesto wervizio e riceveranno il

‘numero arretrato, non tppena avranno regsolariszato la loro posizione

aministrativa.

MADRID
Il Wineforum in Spagna

Nell'attunle risveglio culturale cinewmatografico delln Spagna Ll'attl
vitd deil circoli del cincma trova un foirtile cruwpo di sviluppo. Re-
centewente i cineforum spagnoli hanno chicsto nlln Federagzione Italia

na una precissa docunmentazione sul nogtro woviwento, il nostroe Statuto
R 9 9

12 nogtra regolanentazione. Ui auguriame che questi scowbi costitul-

scano il priwmo passo versoe unn fecondn collaboraszione fra Lo duc orga

nizzazioni.

“



RAPPORTI DAI CINEFORUN

Il CINEFORUm JHIERESE & stnto costituito ufficial-
mente in data 3 ottobre 1956, dn nlcunc personc desiderose di porto-
re un contributo cattolico 2llo studio del wondo cinewatografico. Lo
presiede una segreterin, cosl composta:

PRESIDENTE ¢ Dott. Adolfo Bagnasacco

SBIERA ¢ Dott.ssn Luiginn Piovano
SEGREEARIO : Tarcisio Maria Vergnano
VICE SEGR. : Mario Borione (Bibliotecario)
VICE BEGR. : Rag. Gimcowo wreario (Orgnnizzas.)
ASSISTENTE ¢ Padre Picro Ciceri S.J.

La sugreterin si wise subito nll'opura e progi
contatti con 1ln Segreteria Nagzionale dolln Poderasione Itnlinua dedi
sineforum, con i centri di #ilano e Torino, proponeva 2 wezzo sham-
pa e¢rmanifesti il suo progrnuma per l'anno 1956 — 1957. Il JineTorum
Chicrese wmosse 1 swoi primi prosi in un climn difsicile, dnta L'ope
rante attivitd di una seczione del U.U.Q.. &I proprio l'impowssibilita
di collaborazione con sale n@socinzione o Lo A3Pre accuse dn ¢ss0
rivolte all'awbioente cattolico cittadino di incouprensione dex pro-
blemi cincuatografici, determinarono la nocossiti dol sorgerce del
Cineforuw Chierese. Iia 1~ foruczza delln gegreteria e la serin dupo
gtazione da essa data, fin dallt'inigio, alln nascontoe ﬁLLlVltu, per—-
migero di superarce la difficile situnszionc e di vincoere loe natuiali
diffidenze gorte nei suoi confronti. Ln chiarcssa di leOuL”ilOL
prograunatica affcrmnta con scritti o soprattutteo ribaditn alls me-
rata dfapertura, 2lla pres nza del Prof. Renato lay, servirono r dig
siparc parecchi dubbi e a crearc nddiritturs un sunso di benevola
simpatia. :

La programunzion. dei films venne divisa in die cl
cli. Cio permise alla Segreteria di avvalorsi per la determinazione
delle proiezioni del sccondo ciclo dell'espericenzn del primo e i i
gliorare tuttn l'organizz-zione ¢ di invoulisare all'iscrizione. Dato
import nte dell'attivitd del secondo ciclo la costituzione dellr bi
blioteca cinematografi:a. Bsigua, winuta, e nspirazione della scgro-
teria,di potenziarla mano a wano che lo finanze lo permctterannc e
le esigenze lo consiglicranno. '

Il crescente numero dei soeci e le adesioni ctbenu—
te via via e 1n stessa richicsta di continuarce o potenziare l'attivi-
t4 sul piano intrapreso, sono fattori sicuri e incorngginnti per il
futuro. Gid la s .greteria sta studinndo L'impostazione del lavoro
per il prossimo anno. Tra le innovagioni vi sard quella della feraa-—
zione specifica attraverso confervnze ¢ corsi tenuti da elenmenti qua
lificatl ¢ la costituzionce di un gruppo di nwmntori che ueglio ¢ pil
profondamente degli altri, studi ¢ penctri i problemi dell'arte ci-~
nematografica ¢ forwi il lievito tra 1la gran ungsa degli spettatori.

Il ¢ineforwa Chieresce ha preso ufficinluwente parte,
con il suo proesidente, al .onvegno nasionale di Boloyna.

Tra 1'altro il nostro cincforum si & fatto prownoto-
re di rapprescntazioni del Piccolo Teatro delln Jitth di Torino, per
il passato invano tentate da altre ngoaocisazioni o di unn serata del
"pagso ridotto™, con la proiczione d'opere premiate in festivale na

-,
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zionali ¢ internazionali.

Da quanto cgposto risulta che, nonostante le dif-
ficoltd incontrate, si & gid ottenuto un buon succosso. Con il pre-—
zicgo tesoro dell'eg crivnza acquisita edi fard certawcnte neglio in
futuro.

IL PROGRAMMA DELL'ATTIVITA!

I1 Cineforun Jhicrese hn presentato, nel suo primo.
anno di attivitd 17 filws, suddivigil in due cicli di proiegzioni. Po-
tevano accedere in galn solo 1 soel wuniti di tessera. Lo quota di
iscrizione e statn figsata in &£. 600 per ciascun cicloj data l'incer
tezza di rispondenza dell'ambiente ¢ ragloni di concorrenza si & do
vuto tenerla piuttosto ULassa.

Il primo ciclo & gtato dodicnto al cincun italiano.
Fuori programma fu proiettato "Crni perduti senzn collare” di Delanoy.
L'aperturs ufficinle avvenne 1o gera del 6 novewmbre con 1a proiesmione
delln "Passione di Glovanmna d'Arco" di Dreyer pruegsentato dal Prof,
Renato May della ¥ederagione Nagionale del Cinceforun.

Seguirono:
La gstrdda  di Fellind
I Vitelloni di Fellini
Giulietta ¢ Romce di Castellani
In nowe delln lcegge di Germi
Il cammino della gpneranza  di Gernd
Procegsgo alla citta  di dnmpa
Il tetto di De Siea

Risultarono igcritti 147 soci.

I1 privo ciclo si chiuse 1la sern del 28 dicembre.
Con un re¢ferendun tra i soci, purancnte indicativo, si cercod di sag
giare le impressioni ¢ coglierc sugroriventl per l'iopostnsmione del
gecondo ciclo. Da tutti cra richicsto un prograw.c: pin vario. Alcu-
ne difficolta sorte con le caue di nolesgio fecero rimandnre = mar
zo l'inizio del sccondo ciclo.

Vennero proiettati:
Eva contro Bva di lankiewics
14.ma ora di Hataway
Alleluijnh! di Vidor
Viva Zapata di Kozan
Accadde dornni di Clair
Siawmo tutti ~oasassini Cayntte
Ultimo ponte di Kautner
Fronte del porto di Kazan

I soci auwrcntarono n 178,

Ogni £ilw era proecocduto dn una brove prescentazione
curata scupre da valenti critici cu cuperti di cincuatografin, con
lo scopo di inquadrare, con pochi cenni, L'opern proietinta nella

storin del Cinews nella produzione de¢l registn. Dopo 1la proiezione
aveva luogo la discussione nlle quale prendeva parte un buon nuuwero
di sgpettntori. Attraverso i vari interventi il £ila cra egnminato
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sotto i suoi vari aspetti: tecnico, estetico, artistico e worale.

In uodo particolare ci si sofferumava wull'Wprtto Uﬂllenbca Jonclu
deva il direttore delln digcussionz ¢ cercava, coordinando le varie
iupressioni, di tracciare un guadro sowpleto di critica. Soprattut-
to @i cbrd di non venire ani meno =lle finnlita propric del Jinefo-
ruw, che furono =nzi pil volte ribadite durante alcune discussionid.

Lioagsme del bilsncic finnnginrio di quasto priwmo
anno di attivitd suggerisce alcune congidernzioni.

Pur quanto riguards le entrate vi & dn osservare
che 1a neccepsitd di concorrensza ha consiglinto di tenerce piuttosto
brsse le quote di ig crlulonb, che sone cosl risultate insufiicicti
n coprire le spege. Si e cercato di supplire con oiferte di persone
amiche, wnggiora..ente conuprensive di problewud culturali.

Nel sccondo cicleo ei wi & ndoprati per eliminare
0 #lmeno ridurre il pil possibilc le spese che nel priwmo ciclo, da-
ta l'invspericnza, risultaromno piuttosto anlte. Josl le spese per
trasporti ¢ commissioni, con una pit efficiente organiszazione e
con i wontratti Fatti dircttacente con le wnge di distribuzione,
eliminando gii intermedinri, venn ro ridotte nl miniuo. Lo noto-
rictd oruni ncquisita con il primo c¢ivlo ci rispoarmio di parecchio
le spesc di propnganda. B sc il bil-neio del secondo clelo rappre-
gonga ancora un disnvanzo, in r.nltd si sono fatti del progressi
che in questo scenso. Do notanre inoltre che 1n S.I.A.E., non ha vo-

luto applicare nei nostri confronti 1o percentunle ridotta pPravis

per i circoli di culturas.

Quewsto, in sinteasl 1l resoconto dil prino Anno
di attivitd del Jineforum Jhiercse. Ogeettivanente sl pud riwanerc
soddisfatti di guustn prion cgperiensa, choe hn date wodo di giudi-
care Lz reaszioni deldl'aubicente cd hn uug”>rito preziose indicagio-
ni per ltattivita futura. Tra l'altro si e divostrato nccessario ur

pilt cogtante o rfquuntu contrtto on gli orgnni nazionnli della Fe

d>rﬂ'1ono Ttalionn dei Jineforui, per avoere songigli ¢ suggerimnenti
Penginuwo che un prezioso aiuto dovra venire per il prograumia delle
opere Hl& proiettate. Infatti abbiamo quest'anno constatato cowe ol
nostro pubblico, non anecora Avvelso ad un profondo studlie ed a una
attenta critica,da ottencrsi n gradi, con 1l tempo, non seripre sia-
no graditi films di un puro intercsse wulturnle. Queste opere vanno
ingerite in nunero limitato, nei nostri progsreuni ¢ con unt sceltar
che. permetta poco ﬂllﬂ volta 1a possibilits di pienn agsiwdllazione
dn parte della wassn degli spettatori. in por poter foruare quesd o)
gusto nrtistico ¢ crltlco, & neccsunrio atbtirare con opsere che uni-

°

seano al pregio artistico ¢ teenico nnche 1l lator spettrcolire. Pit

volt. inoltre si richiede la novité, che non scupre, date le eslgen

ze di commercio e la troppe pavenitatn concorrenzn da parte delle
anle pubbliche,si pud programmarc.

Cosl «i augurino che per il prossiuwo anno ci ven

ogano sognalate poer T@wpo le opore reperibili presso le cincteche e

che c¢i venga data l'ngsistensn per 1o gtipulaszione dei contrattl preg

g0 le casce di distribuzione ¢ per otbtlenire, se © possibile, 1 preszz

adeguati al nostri find. Teominando guesta relazione voglinmoe porgera
un cordinle rlngragldmenbo alla Segreterin Nazionale della Federnzio-—

ne Italiana dei Jineforuw, per 1o benevoln ngglitenza accordatatl e

in modo particolare al Prof. Rennto wny diwostratosi G031l couprensi-
su

vo delle difficoltd del nostro inigzio ¢ preuurosc nell'aiutarci a
perarlo. ‘ P

i
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o | [ CINEMA E CINEZORUM

Appunti di wetodologin critica del P. Nazareno Taddei S.J.

n NOTA - Negli studi sulln metodologia del Cineforum, il prescnte

R schema del P. Nagareno Tnaddei S.J. ricavato da un breve ciclo di

: lezioni tenute dall'autore nel 1955 in collaborawione con R. lay
e G.L. Rondi presso l'"Auditorium" di Padova, si raccomanda per
chiarezza c¢d efficacia. Abbiawo pertanto ritenuto utile (per quan

‘ to eswo fogse specificamente rivolto a sacerdoti) farlo conoscere
Al nogtri lettori, certi di portare con csgo un nuovo contributo
allo studio metodologico del "cineforum".

1. = Il cinemn & problena di LINGUAGGIO priun ancora di essere pro

blena d'arte o di gpettacolo o di wornle. Non & pertanto posgibile

affrontare seriamenté i problemi del cinewma, senzn conoscere questo
fondawentale aspetto. '

2. = Il linguaggio & strumcnto dell'espressione mentale; & veicolo
di trasmissione delle idee. Questo aspetto del cinema (diffusione
delle idee) & quello che soprattutto ci interessa in questa sede.
Oggi 1na gente prende le proprie idee e le propric norme di vita

: » dal cinewa, dai giornnli illustrati, dallas televisione, dalla ra-
ot dio, in gna parola dai mezzi audiovisivi tipici dell'epoca della
inuagine .

3. = Il lingunggic uell'immagine, sotto l'aspetto del processo wme-
diante il gquale diffonde le idee, differisce sostanzialmente dal
linguaggio della parola.

4, - I1 linguaggio cincmatografico (e dcll'immagine in genere) ha
due aspetti o valofi:

dal- "

' VALORE IMMEDIATO: a) 1ln conoscenza delle cose gignificate
1'immagine (gli elcmenti narrativi)s b) 1'inilusso psicologico sul
lo spettatore inerente alle immagini (suggestioni, cowmozioni, sen

timenti di varin natura). Questo valore & accegsibile a tutti e a
primn vista e lo spettatore avverte quello che lo schermo gli dice
0 gli insegna o gli provoca.

VALORE BBMEDIATO: a) la diffusions delle idee allo stato di \( f

lata, alla quale l'individuo aderisce fortemente). - Lo spettato-
re assorbe Wwa nNon sempre o molto difficil.wente avverte di assorbi-
re tale contenuto ideologico dell'immagine, sin percheée esso gli
viene soumninistrato attraverso erozioni l¢ qualil non chiamano in
causa le capacitd di vaglio razionale, sia perché l'attenzione del .
lo spettatore & concentrata sul valore iumediato dell'iumagine e
quindi 1la sun attivitd psichica si rivolge a'"integrare soggettiva-
mente' l'imwsgine stossa, sia soprattutto perché 1l cineun (a dif~

j cetti" (Verbum wentis), bensl rapprescntazioni wateriali e concrete
L della realta. - ‘

Es. Il protagonista del filw - simpatico nllo spettatore - per
e rigolvere il proprio dramma deve divorminre, wa l'awmbiente cristia-
‘.;;ﬂ ‘ no in quale vive glielo impedisce. - Lo spetiatore viene incongcia-
\ mente a ritenere (¢cco 1l'opinione!) il divorzio nccessario nlmeno

darsi che lo gpettatore veda nella vivenda del protagonista un ri-
i Tlesso del. suo dranwa personale. Egli ¢ quindi portato a integrare

Yo

Lo "opinione". (L'opinione & una veritd o pseudoveritd, non control- ., |

ferenza del linguaggio della parola) usa vocaboli che non sono “con.

in qualche caso . e 1la legge cristiann gretta e crudcle. Inoltre. pud

R
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la vicenda dello schermo mon le euwozioni e le esperienze della.sua
propria vicenda e viceversa; egli clod opera un doppio transfert.

Cosl non & affatto possibile che egli possa attendere a un giudizio

oguettivo e razionale del contenuto ideologico della vicenda; non

solo, ma sotto l'irruenza di tali sensazioni, gli passeranno inos—

servati altri aspetti ideologivi anche positivi del Ffilu.

b) la diffusione del wewssagsgio o tema o idea
centrale di tutto il film (talvolta questo pud wancare a causa del
le deficienze étrutturali). Questo e un contenuto ideologico che
1o spettatore avverte con @in lavoro di riflessione su quello che
ha vigto. Non pud quindi essere conituso .on la diffusione in forus
di "opinione'", benche anche questo .ontenuto ideologico possa tal
volta essere rivesgtito di fatti @ffettivi. La scoperta del teua
centrale e il wassimo sforzo razionale che si pud richiedere allo
spettatore (alueno teoricamente) e quindi il pild valido wme~zo per
liberarlo dagli influssi negativi del Ffilri.

5. - Congilderando il cipema come linguaggio, possinmo farne:

a) Llanalisi grawnatisale ;o poue alle norue
che regolano gsoprattutto l'a.costanento delle inguadrature (stac-—
chi, dissolvense, gioco delle angolazioni ecc.) (cfr. R. Mays: "Il
linguaggio del filw"). Riguarda le po.usibilith dell 'iummagine di
sviluppespare un discorso narrativoe.

b) l'analisi strutturale o _
_______________________ ¢he riruarda lo svi-

luppo vero e proprio del film in funzione di un perno centrale
che piustifica diretta..ente o indirettanente tutti gli elementi
(soprattutty narrativi e plastici, guando il filw & semantico)
del film. Sotto questo profilo, ogni eleuwento pud avere una sua
funziong o giustificazione anche se per caso fouse realizzato
con iumperfezioni o errori graunwaticali o estetici. Interessano
questa analisi di problewi di costruzione linguistica, quali lo
stile, la .orrente storica alla quale appartiene l'autore ecc.

SUPPOBTA L'ANALISZI STRUTTURALE, si pud ulte-

riormente fare:

a) 1'anslisi tematica: gliele
menti strutturali vengono considerati in funzi ne di un tewa o di
una tesi, cioeé di un significato ideologico. — Distinzione tra te—
wa e tesi: La TESI & un assunto che potrenno chiamare filosofico
(p/e."Dio esiste") e che il filwm si propone di dimostrare o perlo
meno di presentare in waniera convincente. L'Autore quindi ha un
atteggliawento critico nei riguardi di questo assunto, ciod lo af-
ferma. - Il TEMA invece & uno speciale attegrianento del regista
(non necessariamente criticg) nel confronti di una realtd che vie-
ne narrata o di una realtd che viene afTferwata nel (non dal)filmg
P.e¢. 10 posso considerare con coupassione o con bonarietd o con
scherno o con indifferenza o con awore uno che afferna (nel film)
che "Dioc esiste). — In sede di analisi tewatica hanno valore tut-
tl e solo gli elewmenti filwici capaci di dichisrare e provare
(non necessariamente per via razionale, bensl anche per via affet-
tiva o di suggestione) la tesi o il tems quindi anche quelli di
scargo valore estetico (p.e. la predominanza del dialogo, la for-
za di suggestione ecc.). Non interessa guindi il _wodo di tratta-
re la materia filwica,(v. sotto 8,2, a).

"
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b) L' analigi esteticas gli elewenti
strutturali vengono congiderati in funzione dell'unita espressivas
p.e. aderenza tra l'uso dei mezzi espressivi (11lwainazione, reci--
tazione, ecc.) e l'esigensza dell'espresgsione; equilibrio espressi-
vo delle varie parti del filw ecc. ~ ¥n altre parole, si cerca se
la wateria dilmica riflette unitariawente (riduce armonicauwente ad
unitd) - come materia, in tutti i suoi vari aspetti 1'idea dell'au
tore, che & una perché semplice. Que. %a unitd & esteticamente con-
templabile (v. sotto n. 6 c¢) quando l'idea dell'artista di "squa-
derna", nel senso dantesco della parola, nella materia, senza per—
dere nulla della sua semplicita o unitd; e la wateria la rifletbte
cosl fedelmente da permettere allo spettatore di coglierla proprio
e solo attraversc la wmateria plasmata cosl e non diversamente. B!
chiaro che gli squilibri strutturali - salvo eccegzioni - pregiudi-
‘cano l'unitd espressiva; perd non altrettanto si pud dire che L'uni
t& gtrutturale deterwmini ipso facto quella espressiva.llella strut-
turale infatti si ricerca un equilibrio quantitativo, nella esteti-
ca un equilibrio gqualitativo.

6. — Essendo il cinema un lsngua;gio generalmente sewantico, vanno
digtintis

‘ a) I VALORI IDEOLOGIJI O JONYENUPTISTICI: il filw & ca—
pace_di diffondere_idee, dato il valore se antico dell'iumagine e
anche la presenza della parola. Sotto questo aspetto guindi, 1L'ef-
fetto del T¥ilm e la CONVINYIONE. La ricerca dell'idea centrale vie-
ne fatta mediante l'analisi strutturale; quella della forza di con
vinzione wmediante l'analisi tewmatica, che & praticmuente una valu-
tazione del 1ilu in funzione dell'iuea,

b) I VALORI SPETTAUOLARI: sewupre in forsa della seian-—

reazioni psiwologiche sullo spettatore. Sotto questo aspetto, quin-

di, l'effetto del film & la COml:07IONE (tenerezza, affetto, odio,
riso, pianto, ecc.). Per scoprire ogrettivanente questa capacitd
di "coumozione'", non & necessario ricorrere all'analisi struttura-
le; basta sapersi gvincolare dallo stato di passivitd di fronte al-
lo scherwo, dalle integrazioni so.gettive ecc. Infatti essa & lega-
ta soprattutto alla forza suggestiva dell'inmagine scheruica (buio
in sala, limiti del quadro, wusica di sfondo, accostamento di iuma-
gini reattive ecc.) e aquindi agli elementi grammaticall del filme

(Cfr. tra l'altro Re. May "L'Avventura Jel TFilm" e "Civilta delle im 5

‘magini" dello stesso autore).

c) I VALORI ESTEDPICI: come ogni mezzo d'espresgione,
anche il cinewa pud assurgere a forma d'arte. In altre parole & ca-—

" — ——— o e ree s aaen e s eam e - avin o— m—

da altre forme di conteuplazione nonostante la sewanticitd delle im
magini. Pertanto, sotto questo aspetto, l'effetto del Film & 1'EMO—
ZIONE (estetica). .

. L'ewozione gstetica & gquella tipica emozione che si ha
nel contewplare e proprio per il fatto di contemnplare e che si esau-
risce nella conteuplazione stessa. Non pud esgere confusa con le rea
zioni psicologiche di cuid soprs (che gi hanno P -e. quando si vedono
esaltate veritd o cose che c¢i sono care oppure quando 1 sensi hanno

hY

.,
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un loro tipico appagamen® ); queste infatti non si esauriscono e
non si riferiscono esclusivamente alla contemplazione j; bensi
piuttosto presuppongono solamente una conoscenza ¢ in qualche caso
unéa contemplazione

ma sono appagate.e si esauriscono in altre zo-
ne di interesseA(liutile, il buono ecc.).

L'oggetto della contemplazione € l'unita dell'opera
d'arte, la quale in tanto & contemplobile, in quanto tutta e solo
‘la materia esprime un duid spirituale (1'idca de.l'artista); per
cui i gensi e lo spirito vedono insieme la stessa cosaj ma questc
ultimo sotto lo spcciale angolo visuale dell'unita.

7., = Dal punto di vista dell'influsso morale si pud di conseguenza
dedurre nel f£ilin:

a) una moralitd i nt r in s e ¢ a: quella del film
in se stesso, in precisions dalla sua capacita di influire moral-
mente sul pubblico. E' data dalla tesi o dal tema ccntrale; € 1in
sede di teorica morale si capisce rispondendo alle doumanda: che 69
sz fa il film in se stesso? Risposta: afferma o nega o deride ecc,
un assunto buono o cattivo.

: b) una moralitd e s t r in s e c a: quella del £ilm
in quanto produce un effetto sullo spettatore. Puo essere:
1. l'evidenza o la forza di convinzione o la forza emotiva del Ttema
(in qualche caso pud essere addirittura diversa o contraria a quel-
la intrinseca)
2.'la forza suggestiva di alcune scenen o elementi narrativi o ldeg
logici (p.e. scene di suggestione erotica, istigazione all'odio ¢ccC.)

3, 1' insegnamento pratico di azioni moralmente buone o cattive (n.e.
si insegna a scassinare una banca, a barare al gioco, a sedurre vna
ragazza seria, a vincere uns tentazione ecc.)

E' evidente guindi che il giudizio morale del film Tuo
cssere dato solo in base a questi diversi aspetti.

8. - LA DISCUSSIONE DEL FITLM

o , ZeE==SIs=5=5522222ss%c’ g) liberare lo spettatore da-
gli influssi negativi (moralmente) che lo spettacolo puo »vere su di
lui; in altre parole, abituarlo a divenire attivo (non gia con le in
tegrazioni soggettive) di fronte allo schermo; ' -

b) far meditare lo spettatore
alla luce delle verita superiowpi. -

LA PRESENTAZIONE: 1. non dovrebbe durare pilt di un quarto d'ora,
piuttosto meno; '

2. ha lo scopo: a) di ajiutare a liverarsi dal-
le suggestioni psicologiche ed emotive. Per questo si consiglia di
esporre brevissimamente ¢ per sommi capi la trama, in modo che non ci
sia l'ansia d&l sapere come va a finire. Si eviti di dare interpreta-
zioni strutturali della trama, & meno che cid non sia richiesto o ;
dalla qualitd del pubblico (p.e. se molto impreparato) o dal lo scopo
proposto dalla presentazione. ' '

, b) prevenire l'influsso di
eventuali suggestioni erotiche. Per guesto si consiglia di richiara-~ -
re 1l'attenzione su particolari grammaticali o strutturali o estetiti
o di curiosita delle scere di.forza erotica, cosicché lo spettatore
sia sollecitato a spostare su talil dettagli la sua attenzione. BEvi-
dentemente nan bisogna far sospettare allo spettatore che si tratia
di scena erotica, altrimenti, anziché prevenire si aggraverebbe Ld
suggestione., Bisognera quindi trovare 1l modo di sottolineare 1 per-
ticolari di cui sopra, insercndeli nell'esposizione della trama o
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meglio ancora nel suggerimen;i sbtetici.

' ‘ ¢) indicars le principall linee
di analisi. Per quesbo pud ¢sise e utile 1l'esporre brevemente (a se~
conda della struttura dell'ulit rio) 1 principali problemi estetici
che il film propone: cenno biog afico del regista, stile al qualc
il film apparticne, eventual: predominio dello scence ziatore ecc.

' 3, B' molso .mporbtante tener ben presente la cé-
tegoria di persone che assisbon alla discussiolé. Lo scheua presen
te & valido per ognil categoria, dai contadini agli spocialisti, co-
me l'esperienza dimosgtra. Tutto sta trovare 1l modo di adattarsi ail
singoli uditori. -

nde principali (che

LA DISCUSSIONE: ' impernita su tre doog
come suonano aglil

DA
non neccessariamente devono esge e rivolte coal

spcttatori):

‘ 1. CHE COSA 1A DETTO IL FILM? B' praticamente 1a
ricerca del tema centrale, clos ITanalisi strutturale. Le do:ande
devono cssere studiate in molo la segnare gia la strada verso 1l'ana
ligi. Per es. per STROMBOLI 1i iossellini: quante sono le principa:
. 1i parti del film? stanno tra 1oro in rapporto di violenza O di svi
luppo? per qualil ragioni? ecc., 2er TA STRADA di F. Fellini: quanti—
sonn i protagonisti del film? (2) Come si sviluppano 1 due peIsinag
21? I1 Matto che funzione ha? (gersonaggio~catalizzatore) ECC.ECCa
R mano @ mano che gli interventi mettono in luce un clenmento valido,
afferrarlo e lasciar perdere gli altri oppurs controbbatteli veloce
mente ¢ a fondo se hanno avuto jresa sui presenti. Per controbatte—
re, ricorrere. gempre 4 clementbi concreti del film (pe.e¢. se 1l tema
5 la ribellione, in STROMBOLI, >erche la protagonista invoca Dio, e
accetta le cose "orribili" che i'attendono?)

o, COME 1L LILM HA DETTO? ®' praticamente la ri-
cerca della validita del film. B' duplice:

a) validita tematica (v. sopca 54 e 6a). Si tratts di stabilire
se il Tema & c¢sposto convincentamente O chiaramente. Per riuscire a
cid; bisogna considerare il pegn del singoli elementi strutturali ¢
rapportarli tra loro. Tale pesc pud essere dato dalla durata o forza
narrativa dei singoli episoci, qa.la forza cspressiva del vard in-
terpreti, dall'equilibrio di irbensita cmotiva dei vari brani ecco.
ecc. Per e. in STROMBOLI c¢'d scailibrio tra la parte .della volonta
di evasione € guella dell'accet bazione: il fattore Graszia che golo
potrebbe giustificare cosl 1orte mubtancnto non & nenmeno accennatbo
esplicitamente; gli elementd della purificozione (valigia ¢ borsa)
sono appena avvertibili ecc.

b) validita.estetica (v. sopca 5B € 6c). Si tratta di stabilire

JRRe R e

se il tema & stato detto po¢ ticamente, S¢€ cioé l'unita poctica che
era nella mente dell'autore & ¢ tata detta dalla materia reduplica-
tive ut materia cinematogral ice . Qui & inportante conside. are che’
Totto aia devto con 1 mezzi prcpri del cinemi (1 magime yvigive _ in
movimento integrata, non gopral fatta, dal sonoro); che i vari ¢le-
menti del Tilm siano cincenat.ogl aficauent e cquilibrati ecc. Per €.
nuoce in STROMBOLI 1'illwnil@zione piatta acccanica degli inter-
ni, mentre 3010 palpitanti ¢li ssterni ecgqog_n@llp $PRETATO, oltre
tutto 1l resto, c's gquilibrio tra 1= recitazione del duc protago-
nisti (nociva anche atrutturall ente) €CCes; in UMBERTO D si scntbe
spesso la distihmione tra. l op.ra del 4 principalil collaboratori
regista, operatore, sconeggl.atre, musicista, ecce @CCoo s

3, CIO' CHE ..L FILM A DERTO E' BUONO O CATTIVO?
Anche qui si distingue:
a) Moralita (intringeca) de; Lema;

et
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ideologico_: idem come sopra. Per es. ¢ cristiano l'atteg-

giamento dei popolani di STROMBOLI? come ziudicherete la figura @ag
rale di quella protagonista? ecc.ecCes.

c) moralita cgtrinseca del film: da studisarsi a seconda del
pubblico presente , Per es. vol, genitorl, farcete vedere guesto
Film a un vostro figlio di 16 ani?e perché? Voi, studenti, che
cogsa direste a un vostro amico che vuol vedere quusto f1ilm? ¢ poer-
ch&? Voi, sacerdoti, cone giudichereste questo film? oppure, quali
vi parc siano gli spuntil di interesse dobtrinale o morale? e per-
ché? CGCC.uCCoao

Perche la discussione sia completa bisognerebbe coerca-
re di trattare sempre tutti e tre 1 punti, nagari intervencndo a
un dato momento ed esponendo in breve: la prina volba, 1l'analisi
del film; la sec-nda, le duplice valutazione; la terza, la rispo-
ata morale. Una discussione pud durare spesso anche un'ora = pit.
Se perd si impegna il pubblico a rimanere in sala, si dovrebbe cer-
care di finirc tubtto entro la mezz'ora, conc.dendo 10 ainuti a
ogni punto. Pol, con chi rimane si possono appronfondire i varli ar-
gomenti .

Questo riassunto schematico, in guanto tale, non puo
rc conpleto come una vera ¢ propris trattazionc.

£

"
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I GI1UDIZI ®BTTICGCTI

del P. Félix A. Morlion O. F.

Tl film appartiene alla categoria delle arti iup pnate cspll
citamer® nei valori. etici: "art cngagé". Per chiarire questa posi
zione esgenziale, bisogna ripetere perche le opere d'arte si di-

stinguonoin tre catugoriec.

Nella prima categoria, le opere sono di .uno bellezza prevalen
temente sensitiva ¢ l'essenza artistica consiste in una unita, pre
sente in una barietad di linee, colori ¢ suoni. Nella seconda cate-
goria, le opere sono di unc bellemma prevalentemente intellcttiva,
o 1'casenza artisbica consiste in une unibéd, presente in une varlg
ta di concetti. Nel primo caso sl parla della bellezza puraiente
plastica di un disegno, di una pittura, scultura, danza o della
bellesza pura.cnte melodica di una suonata, sinfonia, o di una
qualsiasi opera musicale, non legata ad esprimere scentinenti manl
festati dalla parola. Nel secondo caso, si parla della bellezza
di una sintesi filosofica, matemabica o empiric:a.

Nel primo caso,non vi & rappresentaziong di esseri fuori dal-
1'opera d'erte, ma tutta la bellesza conslsbe nell'ordine interno
dells materia. Nel secondo caso, 1 concetbl non venzono considera-
£i nells loro relazione logica con le realta fuori dell'intelligen
za, ma vengono visti alls lucc di un principio unificatore, che
costituisce 1'ordinc inberno dei concetti.

Tn ambedue i casi non vi pud vsserw, in scnso stretto, un
giudizio etico sull'opera d'arte, p:irché manca il piferimento espll
cito all'uomo nella sua realtd oblettive.

Nella terza categoria, ls opere sono di bellezza caprosglve
¢ 1l'essenza artistica consiste in una unita di meszl materiali che
superanc il proprio ordine nel rendere prescnte alla mente una reael
ta guperiore alla materia., 51 parla della bellesza espreszsiva i
disegni, pitture, sculture, danze, opsre liriche, quando & espli-
cito il riferimento ad una realtd al di fuori della propria armonis
o conbrappunto di linee,colori, suoni. Si parla nel romanzo, nu%
teatro, ncl film, ‘quasi esclusivancnte di bellezza espressiva, in
quonto 1l riferimento alla reelta csistente fuori dell'opera d'ar-
te, & quasi sempre esplicito.

Ora, la recalbd .spiressd, nelln maggioranza del casi, occasione
¢ perfino necessita di esprimere un piudlslo ctico.

Giudizio etilco ¢ l'approvaz.one O lﬁ\d;sggprovnzgomg @iﬁgﬁﬁi
umani in funzions del fine dell'uomo, cloe Jells suce reliclita per-
scguita. Questi giudizi, gquando ﬂpprofggaltl, gogtlpglsQQQ? %?, i
apecifica caratteristica della filogoila pramliCd, digtinta dalla

filosofia speculativa.

-,



La filosofia speculetiva, infattl, considera, alla 14,0 della,
ragione, le cause profonde dell'essere. La filosofia pra%ica, inve
ce, considera l'agire umano, che segue all'essere, in guanto per—
segue il fine al quale tende la sua mtura. Cerchiano di precilsare,
in questo articolo, quali sono i principi basilari delle filosofia
pratics applicata al giudizio etico dell'opera filmica.

L'impegno etico connoturale al filnm

T1 film & un composto di immagini in movimento, che ¢spriuo-
no ineluttabilmente 1'uomo in movimento interiore verso il suo fine.

T1 movimento delle immagini ha aggiunto all'inguadratura, es-

senza dell'arte fotografica, il montagglo che costitulsce il ritmo
specifico dell'arte filmica, Nel film si osserva, por prima cosd,

il movimento esteriore degli uomini, 1l loro procederc nello spa-

zio ¢ nel tempo, ed i movimenti del loro corpo, 1 loro gusti e le

loro .composizioni facciali.

Ma tutto questo & espressione di movimenti interiori. T1 film
esprime essenzialmente 1'anima umans in movimoento.

I .iudizi psicologici, sociologici, storici, filogofici in sen
so lato, considerano l'uomo nel suo ¢sserc. Il critito dice che 1l
soggetto, 1 caratteri, le azioni di un datq film, sono psicologlca-
mente veri, o falsi, in guanto 1i mette a confronto con la realta
autentica della natura wnana. Il critico dice che Gale film & socio~
logicamente vero o falso in guento lo mette o confironto con la redal-
ta autentica dell'ambicnte, del gruppo o popolo descritto. Il criti-
co dice che idb film & storicamente vero o falso, in guanto lo mebte
a confronto con le particolari condizioni, con i costumi e le¢ idee
prevalenti nel periodo di civilta descritto nell'opcra.

T1 critico dice che la filosofia del film & vera o falsa, in
quanto la mette a conrronto con 1. reslbta mmana considerata nella
sue cause profonde, inverne ¢d esternc. Cosi, debbo giudicarc i film
pit impegntivi di Chaplin come: "la donns di Parigi', "Monsieur Ver-
doust" e "Luci della ribalta', come filosoficauente falsi perché ne-
gano o almeno ignorano, nell'uomo, tutta una geaum di forze spiri-
fuali, ben superiori alle forze cosmicihe riconosciute, I film impe-
gnativi di Fellini: "La strada", "Il vidone", "Le notti di Cabirial,
aono filosoficamente veri perché affermano, b.nché in modo ancord
oscuro, le realta spirituali dell'uomo indubbiamcnte superiori alle
‘forze materiali. '

Tl giudizio filosofico sul film producc necesseriamente giudi-
zi etici. ‘

Tl film, come la letteratura, mostra l'uomo nello stato dina-
mico, cioé in movimento interiore verso un finc. In altre artl espreg
stive, la considerazionc dell'uomo, nel suo essere statico, puo predo-

. [ ~ . . 3 . e ~ - - . ~ ' .
minare. Nel film, cid & impossibile. Non sl puo preve ¢re l'uomo 1in
movimento interiore,.senza forunularc piudizi etici: quasta llne&
i movimento porta ad un fine vero o falso, se¢ bale azlonc e buona.

o cabtiva.

B

Questo fenomeno sl osserva con particolare concretezza neil di-
battiti Cineforum, attualmente estesi in tre Gontinenti.

.
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To spebttatore ordinario manifesta, nei propri interventi, una
tendenza irresistibile ad esprimere giudizi aticl omettendo spe 880
i giudizi estetici ¢ l'esame dei valori interni. Dopo la pr@ieéion@
di un film di Fellini: "Cabiria ha ragione di agire cosl" - dice uno
spebbators, " Nol - dice un altro. Bd in un film di Chaplin: "Vervoux
ha torto," dice l'uno. "Forse avrebbe ragilone” dice.un altro . In un
certo senso, questo fenomeno non & unse consesuenza naturale del prima-
o del pratico sullo speculativo nella vita umsna. B' anche uno stimo-
lo vivo per il pensiero: permette di partire dal giudizio pratico per
passare allo speculativo, 211'snalisi .stetica in funzione della Tena~
tica. Chi vorruebbe feri:are il fervore etico del pubblico con critiche
contro il "contenutismo™ o"moralisimo", rigchicrebbe di fermarc la vita
stessa della discussione. Chi invece comprende la tendenza dell'uomo di
psssare dalllopera all vita, pud sempre portars la vita a doare piu
forza al giudizio sull'oper.. Ho ocssarvato che sono spesso 1 sacerdo-
ti o i professori (facilmente accusatli di non @ssclc esteti) che in-
tervengono dopo gqualche te po, pel chicdere di osservare, prima di
condannare, di formulare bene cosa i1 film ha valubo dire, prima di

‘giudicarlo immorale.

Te tre posizioni di base nella vita un.na

Bisonzne considerare seriapnente un'owservazlone spessSo ripetuta
in occrsione di molteplici films. 8i dice: il film non & wuono  ne
cattivo, ma mostra "gli uomini come sono". E' vero, la vita non &
fatta di =ola virtu. L'esperienzg, Come il f£ilm, dice spesSso: "Gli
vomini che magcalgzoni?, "Non sicino anpeli ccec. . don sono pochi guel-
1i che praticamente vivono con la premessa d1l un pel film 1 Lubi-
tsch: "Il cielo pud attenderc". Il giudizio che tendercbbe a conside-—
rare un film come cattivo, perché mostra che gli woriini sono peccato-

. -

ri, non sarebbe etico, na ingenuo, cloe innoccntemente falso.

Non & ingenuo perd, affrontare 1'pgselvazione cosl "realista"
¢ scenderc nclla profonditd del problema. Troviamo, dopo molta ri-
flessione , che non & possibile '"mostrare gli uominl come sono', sch
za far trapelare la seguente conclusione: "Gli uomini come devono
csgere'.

Ci sono infatti tre ,osizioni che 1'artista puod EsSumnere nel mo-
atrare 1'uomo all'uomo. La prima si chiama seetticismo "non S0 CONG
T1qono deve essere". La scconda, sl chizma pessinisgmo; "So come
1'uomo deve essere, mg IO credo che possa riusclre & divenire quel
1o che deve cssere'. La terza si chisna obtimismo realista: "So co-
mne l'uomo deve essere € 350 che pud riuscire & div.nire quello che
deve essere"., Tutti quel £ilms che non sono puramente comici o rap-
presentaziond di rmovimeati esteriori, appertongono ad una delle tre
categorie. I1 critico ed il pubblico, dobhono rifletbere su princlpi
di filosofia pratica ¢ dolla stessa ciperienzd di vita, per poter
giudicare rettamente lc tre posizioni, :

To scotticismo idcologico

I0 scetticismo & un male nell'intelligenza, effotto di un male
nella volontd. Vi ¢ in fubti gli wominid un imperativo morale, une
legge naturale da_Dio creata nel cuore stesso, prima di essorc sord
ta nellk leggl della gocieta:r la cosclenzé. B! possibile alltuomo
con lunga ripstizione di atti contrari, di sorfocare la voce della
coscienza: questo produce lo scetbicismo, Troviano lo scctt}01smo_
in una forma finale ¢ ¢hiara, nelle opera surrealiste ed ;81sten51a~
liste, Il surrcaliste Bunucl, nelle sue primc opere (realigzate con
galvator Dalil) "Le chien andalou" e piu ancora ne "l'age d'or", riesce

et
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a mostrarci i1 deserto déllo spirito bruciato dalle pagsioni antina+
turali. Sadismo, wasochismo, feticiswo, sono alcuni couponenti del
mondo poetico del surrealista. Contraddetti in dettaglio tutti i pun
ti di tutte le possibili norme morali, uwane e divine, si cerca di-
speratamente una estasi al disotto dell'uowo. La secritturaautomati-
ca", le immagini libere del sogno, sono una pazzia ricercata, sistena
tica, sono l'uso della ragione per distruggere (in quanto possibile)
la ragione. L'esistengzialismo sartriano & uno scetticismo non meno
asgoluto, wa pil umano. Uancellata la coscienza dell'uomo, si rico-.
nosce almeno la sofferenza dell'uouo. ka l'effetto, nell'intelligen
za & uguale. La teoria sull'"Etre et le néant", opera base di dSartre,
nasce dalla sua premessa: "l'essere viene dal niente e torna al nieh
te". Dungue l'uomo non pud neppure pensare che cosa & e che cosa de-
ve divenire. Uonosco solo due filws che espriwono lo specifico scet-—
ticisno egistenzialista: "Au pays des Etoiles" di Lacoube e "Les
jeux sonts facts'" di Delannoy con soggetto di Sartre.
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L'egigstenzialismo francese, infatti, & una forwa di cinismo
che & divenuto filosofia, come il surrealismo e¢ il ciniswo con, in

pil, il disprezzo della filosofia. Le foruwe acute di suetticismo so-
no ciniche, in guanto hanno negato anche i1l naturale pudore che por-—
ts molti scettici a2 nascondere le loro négazioni. Ma ld sostanza & la.
stessa: il male mortale che paraligza la volovntd fei suoi wovimenti
verso il suo bene, & passato nell'intelligenza come una cecitd che '
non permette piu di vedere il bhene. ' ®

Lo scetticismo commerciale.

Bisognava riferirsi alle poche espressioni radicali dello
gscetticismo, per considerare nella vera luce i nuwerosi esempi ap-
prossimativi di scetticismo cinematografico. Bunuel stesso & passa-
to normalmente dal surrealismo allo scetticismo sociale nel suo ter
ribile film sulla miseria del "sotto-proletariato" "La terre sans
pain® presentato unilateralwente come "sotto-uwano". I suol ultind
films, realizzati nel Messiwo, sono commerciali, e solo liuitatamen
te scettici., Nel "Los Olvidados", per eseupio, egli riesce sottil-
mente a creare un senso di diletto nella criminalita giovanile, sen
za nessun elemento di condanna o commiserazione. Sartre ha permesso
di filmare "La P. respectueuse" e "Les wains Sales'", opere comner—
ciali che hanno sacrificato alla volgarita o al melodramma, 1l'origi
nale doge letteraria di negaszione.

Proprio per ragioni commerciali lo scetticiswo nel cinema
& molto meno diffuso che nella letteratura. Un libro puo dare profif
to con poche migliaia di copie. Un film deve attirare milioni di
spettatori, per dare profitto. Ora, il grande pubblico non u scetti
co. Il grande pubblico vuol vedere nei films che paga, qualcosa dei
beni che sogna, per una qualsiasi vita wigliore. Lo scetticismo,
nei films, & dunque spesso nascosto da uomini intelligenti, come Von
Stroheiun, Stemnberg, Lubitsch, Oluozot, Carné, Machaty, Ophuls, e
qualche volta anche (con eleuwenti sentimentali contrastanti) nel
Clair dell'ultima stanea opera '"Grandes kanoeuvres'.
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Davanti ad opere che rispecchiano quegta atmosfera, il giu
dizio etico pil intelligente & di non prenderle gul serio. L'opera
scettica, pud essere un brillante gloco, ma non & wmai un incontro
del cuore e dell'intelligenza.

\ i

Nessun cuore in fondo, & wmai scettico. Lo scetticismo & |
una sovrastruttura fatta di ragionamenti, nell'arte come nella vita.
Cosl si spiega che non ci sono tragedie scettiche, come non c¢i sono
classici scettici. -

Lo scetticiswo deve egssere congiderato, come essenzialmente
¢, una volontaria diminuzione dell'uomo: un agnosticigmo artificiale
nel caupo morale. Alil'asgnostico clie riconosce sinceramente di non
aver potuto scoprire wcon chiarezza i1l fine ultimo della vita, diamo
spesso la nostra ammirazione. Allo scettico, che cerca di Farci cre
dere di non sentire la voce dellsn coscienza, possiamo concedere il
nostro disprezzo concentrato. Il filw scettico che Pagsa sul nostri
schermi, spesso & riuscito a rispettare tuitte le regole della cen- \
sura. Nessuna parola, nessun gesto o bacio, sorpassano i limiti. Pa- ‘
ro ci nostra, per esempio, soltanto vomini che tradiscono le mogli
seooses.d 1 "Virtuogi' ci appaiono ridicoli. Il film scettico non
dice al pubblico: "cosl deve essere..." .a insinua "che c'e di male?"

Ed il pubblico dei "vandeville", delle comumedie troppo brillanti,
¢ portato a concludere "se tutti lo fanno, che c'é di male...e per-
che non io.....". Davanti a questil films una predica severa, 0 un
trattato etico sui "doveri del matrimonio" potrebbero faciluente
cadere nella cagegoria sopra. cennata del ridicolo. Il sgolo giudizio
etico generalmente efficiente, & quello "agd hominew™. Si dice per
esempio: "Siccome finalmente il vostro eroe ha preso la moglie del-
l'altro, non pensate che adesso abbia cawbiato parere, e voglia

che quella sia a lui fedele?" IL'intima contraddizione dello scet
tico ¢ infatti questa: egli vuole che la morale che ha cancellato
nella proprig vita, viva almeno inCOSci@nteuente, nella vita di
coloro che a lui servono.

Grandezza e miseria del pessiuismno

Mentre l'arte gcettica & rara, l'arte pessimistica & fre ;
quentissima. Il pessiuista viene seumpre di nuovo spinto dalla sua 5
coscilenza a fare quello che deve fare, wa si abitua a fallire nel—
L'attuazione pratica. Il pesgluista dice, nel teatro, nel romanzo,
nel cinema, come il vecchio Ovidio: "Sed trahit invitum nova visz;
aliudque cupido, liens aliud suadet; video weliora proboque, deterio
ra sequor".- (Ma una nuova forma mi spinge pur contro voglia; i sen-
si wi suggeriscono una cosa, la ragione un'altra; vedo quello che &
buono e lo approvo, ma gseguo ¢io che @ cattivo).

Il pessimiswmo & la tentazione delle tentavwioni, il risul
tato di wolte tentazioni. I1 pessimismo, nelle forwme acute, divie—
ne diperazione, e pud anche divenire sulcidio. lentre lo scettici-
swo diminuisce l'arte, il pessliuismo spesso & al fondo della gran—
de arte. Grandi tragedie, grandi poemi lirici sono pessimisti. Ma
non e vero che la tragedia per esgere tragica, deve essere pessi-
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migta. Non & vero lo slogan del rouanticiswo espresso dal famoso
ve'rso di De musset: "Les chants les plus désespéres sont les chants’
leg plus beaux".

Orson Welles, in una indimenticaﬁile digcussione durante
il Festival di Veneszia (1948), ponmeva un pessimismo profondo alla
base della sua filogofia di vita e alla sua trasformazione filmica
del BMacbet di Shakespeare (che non ebbe nessun prewio). "Sono tor-
nato alle conclusioni del grandi tragici greci", wi disse "1'uouo
lotta contro i fatis; l'uomo perde! Questo & tutto!" - Risposi: "So-
no d'accordo sulle due prime fasgi, wa nanca la terza: 1l'uowmo trova
in.Dio una forza govrumana per vincere anche il wale sovrumano".
Penso infatti che in questo punto della dialettica, la filosogia
non pud procedere senza la teologia. L'arte & grande proprio in
quahto vede la profonditd del cuore umano. E' vero che in questa
profondita le tendenze al male si rivelano in tutta la loro forsza,
e concretesza. San Paolo sgtesso, 1l grande lottatore sincero, doves
va riconoscere l'esperienza comune dell'umanitd: "Quello che io
f@#ccio non intendo, perché non quello che vorrei io faccio, ma quel
lo che odio", (Lettera ai Rowani VII - 16). Ma non diceva: gquesto
e tutto. Se continua la lotta, l'esperienza della vita si approfon
disce ulteriorumente. Ed allora segue la certesza, coume & detto in e
un'altra lettera di San Paoclo: "non posso niente da we stesso, ma
pogso tutto in Dio, che wmi da forza". Questa esperieuza decisiva
della vita si prospetta ncl fondo della poegia verauente grande.
I1 grido di tutte le grandi opere d'arte, & quello del Saluista:
"De profundis clamavi ad te DJowine". Ed il grido gtesso al grande
Sconogciuto & una rivelaszione, nell'ordine naturale. S. Agostino
con mirabile intuizione ha potuto riagsumere, nei swoi dialoghi,
la risposta del Signore: "Non wi avresti cercato, Agostino, se non
mi avessi gia trovato".

Nell'arte,come nella filogofia, & propria dell'uomo la
totalitd del darsi alla ricerca della veritd e non la totalitd nel
lo scoprirla.

L'uomo e grande nel suo grido verso 1'Alto. Dio stesso
decide quando e coue dare la Sua risposta, che & differente nel
teupo ed a seconda degli wvomini. In tutte le etiche sincere vi & .
un  principio superiore all'individuo, vigsto cowe norma dell'agire.
Anche se si parla di etica purauente utanitaria, vi & senpre ri-
chiesto 1l sacrificio di beni inferiori per valori superiori, cioé
implicitamente Dio. Non & meno reale, nella dialettica della buona
volonta, la tendenza verso Dio se uno non riesce a definirlo, o se
non ha la Gragia della rivelazione.

E' in noue di Dio che si prende posiszione etica contro il
pessimismwo. Con la visione limitata delle pure forze naturali, e
difficile poter giustificare une posizione antipessimista. Nel rea-—
lismo francese, per egempio, la posizione predouwinante & la segueg
te: "la vita e triste e non vale la pena di essere vigsuta'". Come
sl fa a condannare questa posizione, senza vedere che la vita ter—
restre, che realisticauente pud essere vista piena di grande tri-
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stezza, ha un 1ragrardo di speranza ultratérreno. Tl neorealisuno noro,

il pessimismo jeruweato di un relativo scetticismo, hanno creato grnn-

di opere: Carne: "Cual des Brumes"; "Hotel du Soir", "Le jaur se lave"j
Renoir: "La bdue humaine's Becker: "Le casgue d'or"; Cleunt: "Gervaise'

?

Clouzot: "Le Corbeau"; "Manon", "Le Salaire de la Peur"j Cayatte: 'GQES

pi Mains Rouges' ecc..

Le migerie e le grandegzza. dell'ottiwiswos,

T1 commercislismo hollywoodiano ottimista, permeato di ingze-

nuith, ha diminuitc se non 1l'uouwo, alueno l'arte sinematografica. Tno

~

ottimismo Ffattc di sogni di adolescenti, o peggio di ipocrisie nas:o
ste, pud egser: sopportato come un winor uwale per ragioni sociali o
prudenziali. ls nor pud essere giudidato eticawente valido., Ci vuole
‘almeno una vags nozione dell'aiuto di Dio, per creare un vero otti-
mismo, come per superare il pessimiswo. La gcuola neorealista ital-ila
na ha questo $uranc vantagsgio, che sociduwente &, in wodo relativo, .
pessimista, ma umanemente e cristianauente ¢ ottimistas.

Tutte lc opere di Nossellini, Castellani, Fellini e parecchie
opere di De Sica, klasetti, Lattuada, Zampa, hanno questa grande ual-
t3. In un'opers di Yampa "Vivere in pace", che fu proiettata al pri-
mo cineforuw organizzato in Belgio nel dopoguerra (1947~ in occasin
ne del Festiva: Internazionmle), questa caratteristica fu trovata
magnifica da tutti gli stranieri presenti. Il contadino (Aldo Fabri-
zi), non & staio eroico wma semplicecente uoumo buono italiano. Quan
do viene condarnatc a morte dal nazisti per aver nascosto dei solda
ti americani neri e bianchi,i suoi fawmigliari gli dicono: "Chi te Lo
ha fatto fare?" la risposta, climax del film, & l'unica franse reli-
giosa: "Ma sonc cristiano!™,

E' gsuff:ciente questo accenno per giuastificare l'incrollabi.-
le ottimismo del pepolo italianc. Non c¢i vuole di piu di un accenno
alla forza del grarde Sconosciuto. Nelle tre ultiwe opere di Fellini,
alle quali abbiamo sopra accennato, la risposta alla oscura chiamaia
& si. Questo besta. Aver rifiutato di conusiderare questo accenno ail

si della etica, che pud essere dato anche nel buio, & la debolezza di

Chaplin, coue culnaicato. Monsieur Verdoux, per eseupio, & un pover o

uomwo che noa he trovato altri mezzi per wmantenere la propria famigiia

se non l'assasuinio di vecchie zitelle inutili.... e ricche. E' una
abile rievoragione del wito di Landru, e un'occasione per fertili
trovate tragi-cowiche. Ma a pochi passi dalla grande frontiera, la
morte, non 2ra sufficiente, artisticamente ed umanauwente, per Ver-
doux,un'altra irovata: il grande discorso contro la societd che uan
da alla ghiglicttira quelli che uccidono poche persone ¢ non quell:.
che uccidony nezioni intere. L'uomo, davanti alla norte, non parla
golo alla socictd che resta sulla terra, ua deve pensare, e forse
gridare, davanii a juello che viene.

Tl film "Mionsieur Verdoux" non & solo ivmorale, ua e anche
meno bello, perché& nel momento decisivo ha séelto la superficialita
contro la profcnditi. In "Calvero" ("Luci della Ribalta"), Ohaplih
si & resc contc che alla fine 1'uowo, al di sopra delle teorie pan--
teiste, viene gpinta alwmeno verso la preghiera condizionale: "Dio,
se Tu esisti mi fai questo e questo". lMa la scena poco couuzovente,
ostacolata da elewenti teatrali & forse ironica. 3i pud perfino
dupitare della sua sinceritad. Il pessiuwista perde, non perche e im-
possibile 1la vittoria, wua perehé evita la battaglia decieiva.
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Le norme etiche del giudizio in profondita

Concludendo, i dewve afieruare che il piudizio etico & in wol-

ti casi un giudi.io sul pessinmiswo o sull'ottiwmiswo. E' l'atmosfera, o

la gpeciale luce del wmondo poetico con le sue ombre, che deve essere
esaninata, prima di giudicare particolari scene e particolari caratte
ri. Se il filwm & ottimista, si deve giudicare se le forze dell'otti-
mismo sono profonde, interiori: allora il filwm & etico. Se le forwze
dell'ottimismo sono superficiali, esteriori, il film pud essere inng
cuo, ma non etico nel genso positivo. Se il film ¢ pessiuista, biso-
gna di nuova distinguere per giudicare. Se le forze del pessindisuo
gsono profonde e mostrate nella loro lotta won altre forze profonde,
anche se non ancora chiare ne vittoriose, il film pud essere etico.
Se 11 film wmostra le forze del pessiniswo vittoriose, senza movimen-
+1i di speranza, cioe senza lotta rinnovata, il film & immorale. In
tutti i casi, per il giudizio etico, non & decisivo se nell'opera si
vinca o meno la battaglia della vita, wa se si nostra che continua
la lotta. Ed & in questo senso che vi & una misteriosa corrisponden-—
za tra la bellezza di un filiu, immagini ed idee unite nel moviwmento,
ed il suo valore etico: moviwento dell'uoiic verso il suo fine, mal-
grado tutte le rewore esterne ed interne.

AVVERITEDN/E

1) A& causa delle consuete ferie estive il presente numero
doppio del Bollettino esgce con un leggero ritardo sulle date previ-
ste. Dal prossimo numero che verra distribuito in occasione della
Riunione del Jonsiglio Fe.erale, e che conterrd per esteso la rela-
zione che verrd letta dal Prusidente a nome del Comitato Centrale,
il Bollettino riprenderd la sue periodicitd noruale. _

2) Per quanto gli uffici della Federazione siano in Fferie
fino al 25 settembre gi & fatto il possibile per rispondere egual .
mente alle lettere pervenute fino ad oggi. La corrispondenza even-—
tualwente inevasa verra comunque aggiornata al 2% settonbre.

3) Da nostri Cineforum ci sono pervenuie richieste circa la
prograumazione dei filw di Cineteca e di titoli disponibili. Rac-
comandiamo ai Jineforuw interessati di rileggere i numeri del Bollet
tino che trattano questa materia e che hamnno riportato gli elenchi o
dei film disponibili e he norme per le prenotazioni. Ogni eventuale
variagione verrd teupestivauente cowunicata.
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