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ccp 1/8506 intestato
al nostro ‘Centro del-

lo Spettacole e d.C.5. ®4%5°5°:%5%6%,°0%,°4%,°

N° 1 (fogli 1-21) - 8 dicembre 1368

Da qualche anno ci viene nichiesto un nosthe wale~
re su spetlfacold o su fatti d'attualitda Legaiti al-
La comunicazione sociale, L quali o non nienthano
nel programma delfo SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO o dg
vranno aspeiiare quafche fempo prima d'essene Anei
tati sullo SCHEDARIO stesso.

Dopo L'esperdmento affettuats qualche mese ja  sul
nosdtro Bimestrale d'Informazione e che ha HALCOULSQ
notevoli consensd, abbiamo pensato di aderire §i-
nalmente, almeno Ln parte, a taldi gradite richic-

Ate e di inizdanre Ra pubblicazione di queste HOTE

SCHEDARIO.

Com'é detto nella testata, si tratta di niente al-
trno che di " appunti®, i quali colgono L'uno aspel
to o L'altro deflopera o del fatito presd in esame

Preghiamo tutti, pertanto, di non voler chiedere a
questi appuniti cid che di sistematico e di comple~
Lo ess4 non danno né intendono dare.

Sard perd nostra premura di andare mighiorando La

pubblicazione per venire incontho sempre meglio a

Le esdigenze che praticamente L' hanno fatta nasce-
ne. E per questo preghiame £ nostri amici di o~
Lened gare Le Loro ossenvazioni e darci 4 Loro
Auggenimentd. : ’

Dato AL prevalente caraititene d'atiualitd, quedio,
NOTE SCHEDARIO uscind senza perfodiciia 0 numers

di fogli prefissati. L'abbonamentc, pertanto sari
a numero di fogli; e piill esattamente a 100, cornii

spondentd moﬂto‘appnoAALmativamantgka(8—70 mesi.

Dal prossdimo numehro (prima metl gennaio), quesic
NOTE SCHEDARIO verrd inviato 40L0 a chi auid 40f-
Losenitto L'abbonamento ¢ La Ziratura 3ara sLrer-
Lamenie proporzionale al numero degldi abbonati.

CL permettdiamo pertanto consigliare a colors che
desiderans nicevere NOTE SCHEDARIO di- abbonansi
quanto phrima, per non hischiare di rimanere senza

AL N. 2.

"
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I, TRISTE BLUFF DELLA RIVOLUZIONE

Quando gli studenti cominciarono a muoversi - ormai mesi fa - moltissimi co
minciarono a sperare. C'era vita dietro quei movimenti, anche se talvolta ;n
consulti. Foi si videro frutti; si venne a sapere che quelli che gridavano
tanto d'essere indipendenti e apolitici erano foraggiati da partiti o da Pr
ze di potere; si constatd che i leaders (anche se non tutti) erano prefabbn
catij che il sistema tanto odiato veniva applicato in pieno ("mi faccio pa-
gare dal sistema, per depauperarlo™!!); che nella discussione diretta e pri
vata le ideologie o gli ideali strombazzati venivano dimensionati a concet-
ti o a criteri quanto mai conformisti e pratici.

Una delusione profonda, rabbiosa.

L'amarezza di queste constatazioni non sminuisce la nobiltd dei motivi che
stavano - parevano stare - dietro gli impulsi dell'inizio; non tocca quegli
studenti che, veramente convinti e bisognosi di riforme, sono rimasti ben
presto a studiare seriamente, magari anche durante quelle vacanze in cu ron
pochi leaders e schiavetlti stavano facendo contestazione nelle balere delle
spiagge. Quelli continuano a studiare anche oggl, mentre questi (molti per-
lomeno).continuano a constatare che far rivoluzione (a quel modo!) & assai
pit facile che andare a scuola e studiare.

Non possiamo essere contro la contestazione. Siamo contro questi contestata
ri di paccotiglia. Dire lorc: "Ci avete deluso!" & gid un apprezzarli trop-
po. Siamo stati ingenui noi a sperare in essi. Dovevamo saperc che c'é gen-
te intelligente che sa buttare fumo negli occhi e perseguire a ogni costo i
propri interessi privati; e che & difficile non assecondarli. Purtroppo, co
munque, la vera rivoluzione - necessaria, anche se non abbisogna di sassate
e di piazzaiolate -~ & ancor lontana. (NAT)

LTARTE DEL PLAY-BACK

P

I1 "play-back" & quel sistema, d'origine cinematografica, che permette di
realizzare il visivo su di un sonoro precostituito. In TV lo si usa per lo
pil per i cantanti: viene fatta sentire una canzone precadentemente regstra
ta (ed eventualmente manipolata e quindi tecnicamente perfetta) e si fa ve-
dere il cantante che muove la bocca come se cantasse, mentre di fatto non
canta. Il "play-back™ ha ormai invaso tutti gli spettacoli di varietd, per-
fino 1'ultimo festival di Sanremo e, pil recentemente, le trasmissioni del
Disco per 1'Estate di St. Vincent.

I vantaggi sono evidenti: non c¢'2 da temere stecche, errori, improvvisi ab-
bassamenti di voce, improvvise o non improvvise paure con segni di croce o
rosari stretti in mano (ricordate Sanremo qualche anno £a?).

Ma c'& anche un...piccolo inconveniente: la falsita.

Sotto il profilo teorico e spettacolare, la TV ~ soprattutto in casi tipici
come un festival, un concorso ecc. ~ rinuncia a essere proprio quella "fine
stra sul mondo" ch'& la sua caratteristica pili autentica, poiché diviene co
sa prefabbricata ¢ senza possibilitd di quell'imprevisto che costituisce il
mordente d'un avvenimento diretto. La TV deve essere anzitutto e soprattut-
to informazione diretta; per il resto c'ad il cinema, i giornmali ecc. La TV
deve fare spettacolo informando, non preoccupandosi che l'oggetto dell'iohr
mazione figuri pill bello di quello che &. Col “playback" in certi casi, 1la
TV diviene falsa; e c'® un profilo etico che va rispettato.

HMa il problema # ancor pil grave. Il pubblico, un po’ alla volta, s'accorge
che c¢'& "play-back™ (forse senza sapernc il nome), ciod falsitd: e l'accet-
ta. Accetta cio& la sofisticazione come fatto consueto' e normale. E perde
cosIl lentamente il gusto delle cose autentiche. E la TV diventa, anche per
questo, profondamente diseducatrice. (NAT) ‘

VIOLENZA ALLO SPETTATORE

Il tipo di pubblicitd di un film influisce sullo stato d'animc col quale lo
spettatore lo vede, soprattutto quando egli lo ha sceltc a causa di guella
pubblicitd. Cio comporta due danni, INGIUSTAMENTE PROVOCATI. Il primo & quel
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lo di impedire praticamente di cogliere il film nella sua vera natura e si-
gnlflca21one. E' una coartazione della libertd d'informazione e dl cultura,
quasi un . reato di plagio, che, se & immorale da parte di chi ne & responsa-
blle, & anche intellettualmente e culturalmentc (forse anche moralmente) no
civo per chi lo subisce. Il secondo & quello di offrire pratlcamente un pro
dotto falsificato o sofisticato, con tutti gli aspettl etici e sociali (do-
vrebbe pur essere anche: giuridici) che con0501amo per analogla con altri
settori. Nell'uno e nell'altro caso non c¢'@ l'attenuante - per 1 responsabi
1i - della libera scelta dello spettatorc, p01che questi non pud avvertlre,
se non post factum, l'lnganno del quale & stato vittima; inoltre perché si
tratta di un tipo di comunicazione (1ngannevole) molto prossima alla cosidet
ta comunicazione clandestina e quindi pressoché inavvertibile.

Orbene, la pubblicitd cinematografica ha raggiunto limiti di impudenza e di
spudoraterza veramente indegni. Questo vale partlcolarmente per la pubblici
ta degli aspettl erotici dei film. E il peggio non sta nel fatto di puntare
su aspetti che siano vevamente erotici (almeno la veritd sarebbe salva, an-
che se forse non sarebbe salvo il resto), ben51 soprattutto sta nel fatto d
voler a tutti i costi verniciare di erotico cid che non &. Il che - oltre
che falso - pud essere dannoso come detto nella nota precedente e anche con-
trQproducente sotto il profilc commerciale.

L'lmpudenza giunge agll estremi del senso umano (e non solo etico), in casi
in cuil addirittura si sfrutta a fini pubblicistici non solo l'erotismo e la
violenza, bensi anche il danno morale che il film & o sarebbe capace di pro
durre negli spettatori. Il caso forse plu estremo in proposito & guello del
film L'ARTIGLIO BLU, durante la proiezione del quale uno squilibrato aveva
ucciso la fidanzata (come succedeva nel film) e cid - secondo le autoritd i
quirenti - sotto 1l'influsso violento del film stesso. In qualche giornale,
la pubblicitd del film era apparsa con le parole: "Pud questo film aver pro
vocato la tragedia di Torino?... épomc riportandd magari esaltato dalle
scene cruente del film al quale i due stavano asistendo...ecc."

Sono fatti grav1, sui quali si dovrebbe porre l'attenzione ben pil che sud
tri, i quali tuttora sembrano agitare - e non sempre opportunamente - 1lsqg
so di responsabilitd morale. (NAT) ’

PUBBLICITA' .E MORALISMO

Una rivista mensile di qualche mese fa riportava vari esempi di pubbliciti
cinematografica, citandone gli slogans e mostrandone le locandine (p.e,"Gi-
ra sempre nuda per la casa con le luci accese”, per LA CALDA NOTTE DELL'I~

-

SPETTCRE TIBBS; "Il tema della violenza carnale & stato trattato con eccezp

nale realismo" per MOUCHETTE).E osservava: '"Questi slogans sono stati (...)

forgiati appositamente dalle Case di Distribuzione cinematografi-
che. E, cosa che stupisce non poco, raccolti e stampati senza alcuna obiezo
ne da parte di quotidiani a grande tiratura (...) che costando assai poco,
hanno enorme diffusione nazionale. Percid in milioni di case sono entrate le
belle parole che abbiamo trascritto e ogni bambino ha potuto leggerle tran-
quillamente. (...) Pellicole vietate ai minori di 14 o 18 anmni, d'accordo.

Ma sono sempre pellicole (e giornali) che generalmente finiscono per essere’

viste (e acquistati) anche da giovani inferiori ai 14 o 18 anni." ("Erotirno
a 60 Lire" in TRIS, febbraio 1968).

L'osservazione & giustissima.

La rivista dalla quale ho tratto la denuncia suddetta & una. di quelle "per
soli uomini adulti'; una di quelle cloé& che trattano qua51 esclusivamente t2
mi relativi al sesso e si riempiono di foto di donnine plu 0 meno svestite.
Una di quelle riviste, contro le guali di tanto in tanto si levano campagne
e denunce seguite da processi, condanne o assoluzioni. (E infatti l'artico-
lo citato a un dato punto dice: "Sentiamo gii qualcuno obiettare: 'Da che
pulpito viene la predica'"; e risponde all'obiezione con argomenti sul cui
valore non & il caso di soffermarci.)

Una considerazione tuttavia si impone: anche disapprovando tale tipo di ri-
viste, veramente non si capisce perché ogni tanto ci si scateni contro di
esse, mentre si sopporta tranquillamente certa pubblicitd cimematografica
sui giornali "perbene'" e sulla strada, E mi riferisco - non moralisticamen-
te - a quella pubblicitd che & vera e propria falsitid pubblica.e vera e pro
pria violazione della libertd. Infatti, mentre l'acquisto di quelle riviste
(come anche il biglietto d'ingresso di certi film) & frutto di libera scel-

LS
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ta personale (buona o cattiva: & altro problema), certa pubblicitd invece
"impone™™ una scelta cattiva in quanto, giungendo per vie che normalmente si
ritengono sane, fanno acquistar per buono un prodotto malsano o fanno pren-
dere un prodotto diverso da quello che &. Pertanto, & certamente dovere mo-
rale educare affinché le scelte sianc buone pur restando libeve (come vuole
anche il Decreto Conciliare "Inter Mirifica™); e nulla giustifica il prive-
re di libertd le scelte affinché mon sianc cattive (salvo particolarissimi
casi). Perd & anche doverc, appunto, difendere la libertd di scelta di fron
te a imposizioni pubblicitarie, soprattutto se false e ingannevoli.

E cid vale, senza dire che non si pud prectendere che genitori ed educatori
impediscano di prendere in mano i1l giornale di famiglia o di andare per le
strade; e vale,senza dire che molti giovani ~ sollecitati da quella pubbli-
citd - r1usc1ranno a vederc quei film (magari di nascosto), ricavandone dan
no per il fatto del tranfewrt o dello stato psicologico o di altre ragioni
di carattere scientifico; & cid senza rendersene cento. Mentre se per caso
essi dovessero vedere qwlle pubblicazioni, essi conserverebbero l'eventua-
le coscienza di quanto stanno facendo, e qindi avrebbero perlomeno la pos—
sibilitd di esercitare le loro facoltd morali.

Il moralismo, dunque, ancora una volta mostra la sua insipienza, la sua con
tronroduttiviti; in una parola, il suo contrasto com la morale e, diciamo
pure, la sua conturbante pericolositd. (NAT)

SPUNTT

L'uscita di alcuni film della produzione di questi mesi sollecita - tra le
altre - considerazioni che trascendono l'ambito o l'interesse del film.

Per esempio, il film UNA RAGAZZA CALDA & stato proiettato a Roma in prima vi
sione al prezzo - eccezionale per quella sala, se non erro - di L. 1500,
sfruttando evidentemente il richiamo erotico del titolo combinato con l'ori
gine svedese dell'opcra. I1 film non era certo tale da giustificare. anche
solo spettacolarmente in senso ambiguo, quella cifra. E' naturale lunque
che un pensierino corra subito ai distributori e agli esercenti (se la gen-
te va a quel prezzo e poi rimane delusa, intanto ha pagato...): & vero che
l'esercizio si trova oggi in acque non brillanti; ma ci si pud chiedere se
sia proprio il criterio del meglio l'uovo oggi che la gallina domani quello
che salverd la situazione. E' molto probabile, infatti, che la gente si stu
fi d'essere presa in glro,-come avviene da qualcke tempo: mentre l'esercizib
ha bisogno di clientela convinta, soprattutto oggi che modl di passare le
serate ce ne sono dlver51 altri.

Ma una considerazione pil interessante & suggerita - anche se per raglon1<i
verse - da film quali UN RAGAZZO UNA RAGAZZA, TRIO, WEEK END ecc. Il filmd
Godard diffonde suggestivamente - sia pure per le &lites che riescono a sop
portarlo - tematiche ideologiche sul mondo contemporaneo che pur non coincil
dendo col vero pensiero del film) sono comunque inaccettabili; mentre glial
tri due film non riescono a far prevalere in nessuna maniera quel che di te
maticamente positivo contengono, anche se poco. :

I1 discorso potrgbbc essere grosso modo 1l seguente: un film che ha qualco-
sa da dire, riesce veramente a dirlo al pubblico se il pubblico di fatto lo
va a vedere e se, andandolo a vedere, lo capisce almeno nel senso giusto e
globale. Cid non significa assclutamente che bisogna seguire il gusto (e il
livello mentale) del pubblico, anziché cercare di farlo seguire, come fanno
purtroppo le varie TV del mondo, obbedendo all'equlvoco criterio del "pubHi
co da 13 anni®. Cid non deve nemmeno voler dire che i pugni allo stomaco del
pubblico sono proibiti. Ma cid non deve nemmeno sospingere gli autori di
scarso successo commerciale ad arroccarsi in torri d'avorio, nella convin-
zione che sia inutile parlare alla stupida plebe. Se un film vuole parlare
al pubblico delle sale normali deve essere "spettacolo', sia pur nuovo, sia
pur nobile, sia pur antitradizionale, sia pur quel che si vuole, ma "spetta
colo". E che cid sia possibile, Fellini e Blageitl insegnano.

Ma il discorso, a questo punto, scava ancor piud. Ci si chiede infatti: per-
ché quelli che pare vogliano levarsi dalla morta gora (anche se effervescen
te e brillante e di moda) del film di fasulla contestazione (maniera e moda
appena appena postesistenzialistica tinteggiata di rossastro) fanno opere
che sotto il profilo della qualitd non sempre reggono il paragcne con quel-~
le? Come mai pare che solo 1 mediocri della nuova generazione (salvo ecce-
zioni) riescano ad allargarsi a una dimensione spirituale?

“
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La risposta esauriente non & certo facile; & perd facile sospettare che non
sia estranea a tutto cid un'errata politica morale ed educativa in campo cud
turale e cinematografico.Col moralismo s'@ fatto sl che le forze giovani e
potenzialmente valide buttassero a mare anche quel poco o tanto di vera pre
occupazione morale che c'era dietro. E d'altra parte, col formalismo ¢ con
l'ambizione di potere, s'@ spesso coltivata gente mediocre che non poteva d
sturbare vedute e piani. Il peggio & che, nonostante tutto, gli stessi cri-
teri e talvolta le stesse persone presiedono alle riforme che bene o male,

oggi, s'@ cominciato a fare. Se un cieco conduce un altro cieco, ambedue ca
dono nella fossa. Sard un'altra fossa, ma sempre fossa 2. -
Tl discorso & certamente pil complesso, ma una delle radici di spiegazione

& certamente questa (NAT)

L'AMORE SENZA MA... (Amour avec de si..

CE' tutto un gioco duv realtada e appa-
renza. E' realtd cid che si vede ed
3 apparenza il suo significato. Ma
non si pud dire che 1l'immagine sia bu
giarda. Essa & reale in quello che
mostra: un uomo tranquillo e pacifi
co che con la sua Citroén & alla ri
cerca d'un luoge solitario dove po-
ter trascorrere le vacanze. Eppure,
tale realtd & continuamente "scossa'
"interrogata" "violentata™ dal mon-
taggio di alcuni avvenimenti colla-
terali: la fuga di un maniaco ses-
suale, le interviste con la gente,i
comunicati radio, le descrizioni fat
te dell'uomo, ecc. Da questi gruppi
di immagini, strutturati con estre-
ma furbizia, escono significaziouni
polivalenti estremamente interessan
ti. La misura tra realtid e apparen-
za & costantemente sostenuta da una
abilitd tecnica e linguistica di ra
ra efficacia. Won ci sono forzature
o discrepanze nel racconto. Ef unLe
louch che forse preferiamo . .~ quello
di Un uomo, una donna: perché pid a
cerbo, ma piti inquietante. (GES)

E' il film che dice: "Non fidatevi
delle apparenze!'". Con gioco wramen
te raffinato e impeccabile - ma tre
mendamente malizioso e sornione -
L'autore spinge a credere, pur sen-
za mai cadere mnell'inganno iconico
o verbale, che il terribile sadico
evaso sia quel pacifico Leclerc rap
presentante di costumi da bagno che
sta andando veramente a cercare un

oy vt S e 818 e meh Gy o S e Ve P e e e s A e e e o S A

., 1963%) di C. Lelouch

posto tranquillo e isolato per le su

e vacanze. Si saprd che nen & cosi,
solo quando la parola "fine" appari-
rd su di lui, felice d'aver trovato
un pontile di faro sperduto nel mare
E' un gioco d'equivoci veramente fug
ri dell'ordinario ed abile.
Cinematograficamente, il film mostra
una mano ben sicura e capace. Nono-
stante l'esasperativitd dell'insisen
za, tutto il film, ma soprattutto al
cune sequenze (la fuga iniziale, la
corsa tra le due automobili, il pran
zo nel primo ristorante ecc.) antici
pa quel raccontare dall'ampio e pur
vivido ritmo che nel posteriore unuo
mo, una donna rasenterd e talvolta

‘toccherd la poesia. Qui poesia non

c'a, perché pill che trasfigurazione
c'& equivoco, pidt che ispirazione 11
rica c¢'& voluta perfezione meccanici
stica. Alla fine, qui, vien vogliad
dire che Lelouch s'é burlato di te.
Ma egli ti pud rispondere, immagine
per immagine, che non & vero, che sal
stato tu a capire quello che egli mn
ha detto. = E allora il film si fa ve
ramente interessante sotto il profi-
1o della teoria del linguaggio. Di
che natura & il comunicare per imma-
gini in movimento? I "contorni' del-
le cose rappresentate (compresi i suo
ni e le parole) possono esprimere ®n
cetti? Come si pud stabilire un'iden
tificazione concettu ale? Come si ve
de, dallo spettacolo si passa allate
oria e molto facilmente alla filoso-
fia. In questo senso, il film offre
un mucchio di tests veramente elo-
quenti ¢ add ottinanti. (NAT)
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BANDITI A MILANO (1968) di C. Lizzani

I1 filwm confevrma l'impegno civile
del cinema d¢i Lizzani, la suva atti
tudine a cogliere & a interpretare
i datd della. cronaca italiana in
funzione di analisi sociologichie-e
di costume di notevole interess
Iispetto a Svegliati e uccidi,
pera precedente, dedicata a un ar
gom:nto analogo . questo Banditi a
Milan« indica pexrd una preoccupan-—
te linea involutiva. Anzich@ rispet
tare l-a complessitd della realtd,
i vari aspetti del fatto di ecrona-
ca considerato sono cosftretti in u
no schema di comodo che impedisce
loro di raggiungere risonanze pid-
genarali, di acquistare un valore
emblematico rispetto a tutta una
mentalita e un mondo. Il documenta
rio introduttiveo sulla delinquenza
organizzata getta. ben poca luce su
la vicenda della banda Cavallero:e
il comvromesso tra l'obiettivitd
della cronaca e il thrilling ad ef
fetto costringe queste due parvrti,
nettanente differenziate, a resta-
re sommarie, approssimative e super
ficiali. I1 racconto finisce quin-
di per lasciare senza risposta Uam
bizioso interrogativo. proposto al-
I'inizic (pexché c¢'@ stata quellon
data di indignazione popolare con-
trva 1 banditd?) e risulta sostan-
zialmente una retorica apologia de
l'efficienza o dell'abnegazione de
le forze dell'ordine (apologia tan
to meno opportuna, in quanto pro-
"prio quell'episodio me aveva semmal
messo in luce certe deficienze ope
rative). Cavallero e i suci compli
ci sono alla fine soltanto delle
macchiette o poco piili: quasi come

e.
170

l'improbabile figura dell'imberbe
commissario, interpretato con un pi
glic furse volutamente ironico (1'%
mitazione grottesca di certi film a
nericani) da T, Milian. Un'occasio-~
ne mancata, dunque, per Lizzani,che
pare essere ormai lontano da una
prospettiva veramente critica e re-
sponsabile; anche se 11 film & cer-
to un'ulteriore prova del suo smali
ziato mestiere, della sua capaciti
di drammatizzaere i fatti della cro-
naca in funzione di uno spettacolo
avvincente © impressionante.

Lo scarso approfondimento dello sfon
do umano ¢ sociale dell'episodio e
la suggestione spettacolare che il
regista ottiene nel raccontarlo di-
minuiscono notevolmente quel valore
di testimonianza di un mondo e di u
n'epoca che pur cra nelle intenzio-
ni: per cui il film non riesce ad g
sercitare sullo spettatore una vali
da azione educativa e una sollecita
zione morale autenticamente positi-
va. (BER)

BARBARELLA (1968) di R. Vadim

Ricavato dall'ormai notoric fumetto,

delude assal anche solo sotto 1l pu
ro aspetto spettacolare, nonostante
tutta l'evidente intenzione di pro-
fondere fantasia, interesse, intel-
ligenza e buon gusto. Certamenteg'%
lustrini attraggono sempre; ma c10
non basta a far dire che quei lu-
strini siano qualcosa di piu che 1lu
strini. (NAT)

IL CIARLATANO (The big Mouth, 1967) di J. Lewis

Mordente satira della moderna so -
cietd americana,. colta nella sua
scottante realtd di gangsterismo a
ganizzato, in cui ogni tentative in
dividuale di affermazione., ricerca
o proposta di veritd viene fatta
pasgare per ciarlataneria e follia
Il film che si avvale della regia,
oltre che della interpretazione di
Jerry Lewis, presenta eleaganza di
stile e un susseguirsi di gags tut
ti tendenzialmente critici, anche
se non tutti efficaci. Nuoce all'u
nitd del racconto una certa prolis
sitd narrativa, che si fa notare m

modo particolare nmel secondo tempo,
dove la comicitd spessc dal piano

critico scade a puro e séplice di-
vertissement. E' un film dispersivo

¢ frammentaric¢, ma nello stesso tem
po piacevole e bricosamente amaro.Un

film che fa pensare ridendo. (CIT)

In una struttura chieramente orien-
tata verso finalitd ed esiti pura-
mente spettacolari, sembra diluirsi

¢ vanificarsi l'atteggiamento criti

co (che & nel film, pur essendo lon

tano dall'esserne Ai fatto 1l'aspet-
O

t¢ prevalente, nomnostante forse le

Y
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intenzioni) di Lewis, regista e in
terprete e personaggio, nei confron
ti della societd moderna, distrat-
ta dalle cose "vere" perché concen
trata sull'immediato e sul materia
le. Sulla comicitd di Lewis, si
pud notare che essa - a differenza
del filone tradizionale ~ si sosti
ene su cose assurde presentate co-

LA CINESE (La chinoise, 1967) di J

Godard ripropone ancora una volta
e pill accentuatamente che perd pas
3ceo un tipo di cinema "senza rac
conto™, dove 1l'immagine di fatto fi
nisce per essere in gran parte_ pu-
ro supporto visivo allo svolgersi
e svilupparsi di testi parlati. Si
cerca certo di fondere insieme la
maniera del cinema-veritid, dell'in
chiesta di tipo televisivo,con pid
complessi e sorprendenti giochi di
linee, di forme, di s ogans, di co
lori, ma in realtd si arriva ad un
risultatc composito, la cui signi-
ficazione resta appunto affidata
quasi esclusivamente al valore con
cettuale dei dialoghi. Il colore &
ottimamente impiegato in funzione
decorativa e a volte la narrazione
non manca di qualche trovata feli-
ce e di notazioni stimolanti.(BER)

Il film & di difficile lettura. Re
gistra un clima di tensione nella
gioventl moderna; una gioventi che
per risolvere i problemi della vi-
ta (e non solo degli studi) attin-
ge a pseudo-veritd, eleva a siste-
ma attraverso un auto-bombardamen-
to di coscienza, una specie di la-
vaggio del cervello. Un'operazione

me tTeali: e l'assurdo risieda pro -
prio nel fatto ch'esse si diano per
reali, mentre sono assurde e non SO
lo reali ipoteticamente. Non si trat
ta di una grossa novitd, anche sed
una vera caratteristica, bensi di u
na diversa modalitd di esprimersiat
traverso una comicitd di stampo clas
sico. In conclusione, un film digni
toso, ma non eccelsc. (NAT)

Godard

che in quanto si radicalizza,in. tan
to diventa astratta, vuota ed inef-
ficiente, cscludendo qualsiasi rap-~
porto con la “sostanza" della real-
tad. L' anche un perdere di vista o=
biettivi di umanitad: il delitto &
affrontato con indifferenza e cini-
smo. Questi giovani lottano contro
la societi, ma sono figli del loro
tempo, figli della societd dei con-
sumi, dei mass-media. Sono abituati
a credere che i loro problemi = e
quelli degli altri - possono essere
risolti "facilmente" e "immediata-
mente”: due avverbi che escludono la
cosciente riflessione e che sono og
gi elevati ad una specie di diritto
... sociale ed etico. Con tutte le
consegucnze che si possonc immagina
re ¢ che si sono viste. Forse tutto
cid il film lo dice indipendentemen
te dalla volontd dell'autore,il qua
le non pud fare altro che constata-
re un certo clima, un certo modo di
comportarsi, senza peraltro prende-
re posizione: anche lui & partecipe
della realtd che rappresenta. Per-
cid, se da una parte 11 film ¢ docu
mento di una realti psicosociologi-
ca (e sarebbe interessante ricerca-
re il rapporto o di causa o di ef-

fetto sui movimenti della Sorbona) e

in questo senso deve essre posto al

1'attenzione degli educatori, dallaltra lascia perplessi per la intrin
seca difficolta di leggerlo e la possibilita davverce minime offerta al
pubblico di andare al di 1& di quello che l'immagine offre rappresentan

do pill che esprimendo. (GES)

COMANDAMENTI PER UN GANGSTER (1968) di A. Caltabiano

‘Un film di violenza pura.Insegui-

menti folli, tortuare, mitragliate.
Morti, poi, a bizzeffe: crude,fred
de, spietate. Tecnicamente il film
& fatto bene; ha un suo ritmo ¢ u-
na sua tensione. Non basta a redi-
merle sul piano sociologico (oltre

che tematico e morale, ovviamente)

la figura dell’ "artista" che la-

scia al socio la sua parte di mal--
loppo perché egli non lavora per il
denaro, ma per un motivo ideale (la
vendetta). Anzi questo - per quanto
pud influire ~ aggrava di molto. Il
pubblico era in gran parte di giova
ni, guardavano e guardavano, zittdi,

s
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sospeSts Il moralismo di venti

arni fa ci ha dato la colluvie mn
dei film sexy, bensi di quelli ot
tilmente erotici e sulla p51colo—

gia (o pseudopsicologia) dell? amo

L'ETA' DEL MALESSERE (1968) di G.

Ricavato da un romanzo (novella?)
della Maraini, & la storia di En=-
rica, sedicenne sbattuta tra lo
squinternato ambiente di casa sua
e quello pild ancor squinternato &
alcuni ricchji, la quale ama Cesa-
re ed & amata da Carlo, ma passa
con tranquillitd nelle braccia an
che di altri uomini, e finisce so

la, col proposito di cambiar radz
calmente vita. La vicenda - tutt?
altro che originale -~ poteva esse

re che hanno minato dall'interno la
consistenza dei sentimenti, della &
miglia e dell'amore. Il morallsmoan
ti-sexy di oggi c¢i procura questi
bei frutti. (NAT)

Biagetti

re pil interessante di quanto non

sia questo film, che risulta gratui
to ed inutile, per la superficiali-
td del tessuto psicologico e conse-
guente vacuitd anche solo sul piano
esistenzialistico. Di buona fattura
come mestiere, imita inutilmente le
figurazioni sfuocate, care ai film
recenti dopo gli esempi di Antonio-
ni e Godard. Potrebbe essere forse

interessante come test per studiare
la reazione di giovani di quell'et:
osservando tuttavia che la scabrosi

td della materia e delle immagini impone particolare precauzione. (NAT)

GANGSTER '70 (1968) di M. Guerrini

Grossolano, volgare esempio di

film d'azione, non privo di ambi-
zioni nel suo cercare di rifare il
verso al vecchio Llflfl, ma dilet
tantistico nel suo asibita tecni-
cismo, mnell'assurdita del congemo
narrativo, nel modo gratuito con

IL GTARDINO DELLE DELIZIE (1967) di 8.

L'educazione cattolica, ossessxva
mente imperniata sulla fuga dal
sesso comefrutto proibito e pecca
ninoso, diviene sviante fondamen-
to per la costrugzione di una vita
a due, in un matrimonio forzato e
sbagliato perché& fondato su un er
rore giovanile e che tuttavia & a
maramente accettato.

I1 film di Agosti potrebhbe sembra
re un concentrato di tematiche og
gi alla moda fluentl da dlveroe
fonti "maggiori" e "minori" (Fel-
lini, Bunuel, Vancini, Bellocchio
ad es.); ma 10 stile, notevolmen-
teeriginale, riscatta da possibili
riferimenti il film che rivela sin
ceritd d'ispirazione fino a dive-
nire espressivo, specie in quegli
azzeccatissimi flash- backs, risul
tanti, nella loro concisione, es-
senziali e strettamente carattamt
zanti. (COR)

Forse il film vuol essere soltan-
to 1'analisi di un carattere, com
piuta attraverso il confronto fra

cui esibisce violenze e cadaveri co
me se la quantitd potesses far dlmen
ticare l'assenza di una men che mni-
nima qualitd ed efficacia anche et
tacolare. Spiace che nella infausta
impresa sia stato coinvolto un atto
re dotato come J, Cotten. (BER)

Agosti

presente e passato per darne una de
scrizione pil completa. In tal sen-
so il film costituisce un esperimen
to personalissimo nonostante alcuni
larvati accenni felliniani. Ma po-

trebbe anche essere 1l'dnalisi di un
carattere, che aspiri a trovare una
giustificazione della 81tua21one;me
sente nell'evocazione aspra e crude
le dei traumi dell'infanzia, contnt
ti i condizionamenti di quest'’ ulti=
ma sull'etd matura. In tal senso,il
film & per lo meno ambiguo, perché

Carlo nell'infanzia si dimostra trop

po influenzabile La contestazione
di Agosti neti confrontl di un educa
zlone errata o 1nadeguata perde qnn
di di vigore, perché si isterilisce
nel mostrare il rapporto di causali
td tra una certa educazione e un er
to temperamento: ma & tutta cosi la
educazione? ¢ tutti i bambini hanno
quel temperamento? Ci si pud ancora
chiedere: & la vita che disgusta Gar
lo o &8 lui stesso troppo facile al
disgusto? Si resta anche qui nella

Y
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ambiguitd. E' certo comunque che
Carlo, vittima delle imposizioni
altrui e delle proprie reazioni e

HELGA (Helga, 1968) di E. F. Bender

"Un film sull‘educazione
- L'UNICO film che svela segrea-
ti del sesso e¢ della vita." Cosi
dice la pubblicitid. Essa & riusci
ta ad incuriosire ¢ ad influenza-~
re 11 pubblico, proweduto e sprov
veduto insieme, da una parte insi
stende sul lato didattico 2del film
dall'altra calcando l'accento sui
misteriosi "segreti del sesso e
della vita"., La pubblicitid, inol-
tre, presentando il film come so-
stanzialmente didattico e giusti-
ficando con tale termine quanto d
scabroso pure lasciava intravvede
re in esso, & riuscita a sottrar-
lo alla fatidica scritta del "vie
tato ai minori'". frase sempre di
effetto ai fini della cassetta,ma
ormai anch'essa sorpassata. Si &
avuta cosi l'occasione di vedere
assistere alla proiezione uomini
@ donne d'ogni etd, giovani e vec
chi, tutti spinti dalla stessa a-
tavica curiositd di poter final-
mente assistere ad un -discorsc su
i problemi sessuali; discorso che
ha ccstituito da sempre uno dei
pili insormontabili tabd della ci-
viltd contemporanea. Il film ha
potuto cosl reglstrare grossi in-
cassi, con grande gioia di tutti,
dal produttore al regista, dal di
stributore al pubblico. Bender ha
alternato i moduli del cinema-in-
chiesta con quelli del cinema sci
entifico, 1l'uso di obiettivi nor-

sessuale
i

t

scoltino pid tanto volentieri la

I0, UNA DONNA (I, a woman, 1967)

Che buffi questi svedesi: Ci’'fpar-
lano del ses§o"Come se rossero §ta
ti“loro 1 prim} a scoprirlo o a u-
tilizzarlo in piena liberti. E ae
deno di essere liberi da tabd, os
sessioni e feticismi.E' l’ignorai
za che fa credere loro d'essere o
riginali., C'2@ pid sensualita in
certe piccole poesig di Catullo
che in tutto il film di Ahlberg:
una ragazza che sa dfessere bella

-

vasive, non pud fare a meno, coma x4
valsa, di far soffrire gli altri.
(1108)

mali con quello di lenti di ingraa-
dimento; ha valorizzato le immagini
per la loro capacitié illustrativa e
di conseguenza sz n'd servito come
semplice supporto di dialoghi fred-
damente didascalici. Con tutto c¢id
egli riesce a descriverel comn gusto
& senso analitico, anche se in par-
te grossolano e superficiale, "la

sfera intimissima di una giovane dn
na, 1 suoi problemi sessuali "dal

cencepimento alla fecondazione, al-
la nascita”™ (dice ancora la pubbli-~
citda). Il film poco approfondito e
poco esaustivo sul piano didattico,
& pur scnpre improntato all'obbiet-
tivitd scientifica (e per questc @&
tutt'altro che privo di interesse),
ma 2 non immune da reali anche se

ben simulati fini spettacolari.(CIT)

La “"spettacolaritad"™ di Helga & pid
nel cartelloni pubblicitari che nel
film. Tuttavia l1l'incauto spettatore,
superato lo choc iniziale dell'in-

ganno pubblicitario, di fatto ha ri
conosciuto 1'interesse dell’argomen
to proposto dal film. Vi si parla in
fatti del sesso senza termini inter
medi e senza circonlocuzioni devian
ti; senza le parafrasi che, nella

nostra fanciullezza, sentivamo ripe
tere da chi ci educava, nascondendo
ci ci¢ che non avrebbe dovuto mnasco
dera, avvolgendo di mistero cid che
costituisce semplicemente una fumio
ne fisiologica vitale. La chiarezza
terminologica ed espositiva di Hel
ga & dunque encomiabile. E non & un
peccato che i nostri bambini non a-

“storiella della cicogna bianca™.(COR)

di M. Ahlberg

vuole amare tutti gli uomini che

le capitano, pexrd senza legarsi sen
timentalmente a nessuno: tipica com
media fine ottocento, pieno natura-
lismo letterario. Al pari della pro
tagonista, anche gli antagonisti ma
schili sembrano essere tipici e pre
fabbricati; marionette, senza sfac~
cettature psicologiche: 1l'uomo spo-
sato, il marinaio a terra, il medi-
co di belltaspetto e di belle spe-
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ranze,il fidanzato sciocchino e,
1'ultimo, 1l tipo che mnon vuole
legarsi. E neanche & nuovo gquel w

lere insinuare una patina - che
& solo esterna e giustapposta -di
mir%icismo sessualizzato di e~

stetismi carnalizzati:il vibrare
eroticamente ai canti religiosi e
il voltolarsi voluttuosamente nel
letto al suomc del violino. Gide
e D'Annunzio sono delle prodigiose
miniere al riguardo; e son tutkd
e due morti da anni. T, come Iln-
guaggic cinematogarfico, che pre-
tese ma che miseri risultati! La
protagonista che risente fuori am
po le voci degli uwomini che hannc
via via attirato _la sua abnorme
sensualitid, e che rivede nell'ul-~
timo incontro sessuale 1 volti di
tutti gli uomini precedenti; pro-
cedimenti meccanici gid abilmente
superati da registi anche medio-
cri. Qualche buon risultato & rag
giunto in certe sequenze di esta-
si sessuale in cui il ritmo della
mimica facciale della protagoni-
sta unito al ritmo della musica
giunge a una espressivitd piena.
Ma son rari momenti. Basti pensa-
re che non pochi tra il pubblico
- ed era una "prima" -~ andavano
via in certi momenti particolamen
te eccitanti, ed crano spesso gio
vani{ segno che neppure 1 partico
lari pili scopertamente provocanti
avevano potere di presa. (MOS)

E' un film in cvi gli evidenti ta
gli di nudo appertati dimostranc
ia cecitd di certa censura. Se la

morale & questione di pelle, qui n
rimane tanta lo stesso da non capi
re a che cosa servano queil taglijse
invece la morale & questione di al-
tre cose (sia pur relative anche al
la pelle), qui non si capisce come

quei tagli la salvino. Filmetto ero
tico e pocc pili. La notazione psico
logica resta sul piano psicologicé
narrative e non entra in dimensioni
di universaliti. Quindi non c¢’'& nem
menc una tematica - buona o cattiva
~ che lo redima in qualche modo. Ha
anche accettando su questo piano di

=)

racconto csistenziale (condotto con

una ceris proprietd marrativa,ms ple
no di grecssi difetti di soggetto an
che sotte il profilo dello stile ®a
listico prescelto), il £film appare

molto vecchio e superato: le temati
che dell'amore che corrono oggi han
no distaccato di molto gquell’ambito.
E se questo pud essere un ulteriore
difetto sul piano culturale, & 1'u-
nica ombra di validitda di fondo sul
piano umano(gli spunti del violino,
del padre e della sua morte, dell'e
ducazione religiosa, sono quanto mi

‘esili e inespressi). Qui, almeno,

dietro il maschio e la femmina c'a

ancora una ammissione di stati psi-
cologici diversi, alla fin fine spi
rituali (anche se detwrpati mnella

fattispecie), mentre oggi -~ purtrop
po, appunto ~ si riduce tutto al fat
to fisiologice. La prerogativa sanb
be ben misera, se mon ci fosse in
atto tutta una mentalitd di deserto
dove anche quel piccolo marcio ali-

to ¥ pur un segno di vita spiritua-

le. (NAT)

MOUC. ITTE, TUTTA LA VITA IN UNA NOTTE (Mouchette, 1967) di R. Bresson

Ancora una volta Bresson ci ha da
to un'opera coerente e¢ unitaria,
amara ¢ ecritica nei confrenti di
cgni vacuo sentimentalismo e di o
gni ipocrisia umana ¢ sociale. U-
n'opera interiormente ribelle, tan
to quanto la sua protagonista, la
cui ribellione e disgusto del lu-
ridume morale e civile degli uomi
ni e disprezzo del moundo che tale
luridume ospita ed alimenta. E' u
na ribellione tanto vera e since-
ra quanto lontana e cosi diversa

dalle agitazioni tutte esteriori

di tanti giovanottini nevrotici e
psicopatici ormai di casa sui no-
stri schermi Se & vero (ma par-

zialmente) che Bresson & un isola
to, uno che sfugge il mondo per
paura che la sua austeritd ne ven

ga intaccata, & anche vero che le
sue opere sono comncrete, reali e r
pose. Ognuna di esse & una freccia
velenosa che va ad infiggersi drit-
ta dritta nel ¢ -re di un'umanitd i
pocrita ¢ corrotta,la cui regola di
vita & l'inautenticitd. Questo pord
forse spiegare perché si preferisce
da pili parti relegare Bresson nella
tranquillit® di un mondo olimpico e
remoto, irreale e innocuo, perché e
gli & "omaggiato"” ed insieme compim
to come un illuso. Bresson invece 4
mostra ancora una volta di essere
pil che mai vive in un mondo di ca-
daveri di spirite. In nessun caso e
in nessun modo, la sua rigorositd ar
tistica va intesa come sterilitd.

(c1T)

A
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L'ONDA LUNGA (The sweet. ride, 1968) di H. Hart

L'opera appare fumettistica nella
impostazione narrativa, superficia
l¢ e ottimistica nella caratteriz-~-
zazione del personayg. ., anemica sul
pliano della critica sociale. I pro
tagonisti si muovono in una cormni-
ce di violenza e di Jepravazione
cte sembra tipice di certa parte
della societd americana. Ma con un
finale tanto lacrimoso quanto ottt
mistico, tutto il male (razzismo,
violenza, rilassatezza morale) vi-
mane come in un fuadro cpaco e ir-
reale. Interviene la giustificazio
ne moralistica: 11 male & legato a
una certa etid dell‘uomo e scompare
col superamento di quella. Il tomno
generale oscilla tra la spensiera=-
tezza briosa della tradizionale

IL PANE AMARO (1968) di G. Scotese

Un film ambizioso, un reportage sul
problema della fame nel Terzo Mon-
do: la sua notcvole forza d'urto e
la sinceritd dell'indignazione mo-
razle con cul denuncia i problemi
del sottosviluppo e-contesta 1'in-—
sopportabile ingiustizia perpetra-
ta dalle societd pid ricche e pri-—
vilegiate verso quelle povere e af
famate, sono atternuate ma non com- -

promesse dal tomo retorico e da ey

ti discutibili passaggi del commen

commedia hollywoodiana e la mistifi-
cazione romanrzesca di certa lettera-

tura francese dell'ultimo anteguerra ..

Tl racconto si tinge a volte di glal-
lo: ma in tal modo invece di render-
lo avvincente, 1l regista riesce so-
lo a complicare le cose e a darci un
film tutto esteriore, anche se tec-
nicamente pulito e ben recitato. La
nota dominante & pur sempre un atteg
piamentc falso nei riguardi della
realtid; atteggiamento esteriormentec
moralistico che & manifestazione ca-
ratteristica della pil gretta menta-
1it# dell'industria cinematografica
americana. (CIT)

to parlato. Manca un discoxso razio-
nalmente articolato; pil che su dati
sociopolitici, 1'illustrazione si ba-
sa su appelli al sentimento, su ef~
fetti .emotivi: e 1l. giuoco spettaco-
lare tende a volte a distrarre lo
spettatore. Ma l'opera ha indubbiaen
te una sua notevole capacitd di sen-
sibilizzare al problema ed & certoin
grado di scuotere dal suo irresponsa
bile torpore la gran folla degli in-
tegrati nella societd del benessere..
(BER)

PER IL RE, PER LA PATRIA E PER SUSANNA (Les fetes galantes, 1965) di R.

Clair

Un Clair scopertamente farsesco,

"burlone, in chiave di ricostruzio-

ne favolistica di certe storie d'a
nore che cominciene con "C'era una
volta una principessa ...". Lfarti
sta si vede nella mano leggera che
- tentazione facile con la materia
presa a trattare - non calca le '

tivte e non forza i toni. Si rima
ne cosi nei limiti del buonm gusio
narrativo e illustrativo. Ma non
c'@ niente di pid nel film, che &
opera di puro divertimento, un giu
oco,un modo di riempire le pause
creative e tecniche per non perde-
re l'eger¢izio. E' brioso, certo,
i1 film, ma non irresistibile.l pr
sonaggi principali sono delle cari

~cature, delle tipizzazioni da com-

pleto 1 vi I, i difetti e i pregi

media dell'arte: -manovrati pit dallo
esterno - dal regista - che non dal-
1'interno della loro psicologia. Il
ritmo del Tacconto & svstenuto, pur

non essendo serratissimo. Certe.figu

re, poi, sono scontate,come quella
del contadino che amici e nemici vo-
gliono per forza combattere, si che
si ride per la ripetizinne meccanica
¢ non per la dinamica interna della

.situazione. Come spettacolo regge =n

z'altw; non & comunque un film inno-
vatore - né vuole esserlo —;piutto—
sto sembra volutamente rifarsi a uno
stile ¢ a un contenuto di narrazione
di trent'anni fa. Un vecchio ‘gentiluo
mo che narra con arguzia, € un pizzi
cuv di malizia, una piacevole storia
di ke secoli fa, di quando gliw
mini avevano appena inventato la pol
vere da sparo, ma rossedevano al com-
inventati.insieme'conﬁllumanit&{MO@

LY
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PLAYTIME (Playtime, 1968) di J. Tati

La vita moderna bonariamente vi-
sta come un girctondo di vecchio
e di nuovo. Sembra pid un documsn
tario fantasioso su Parigi che un
vero film di Hulot® la sagoma di
sempre, Tati-Hulot,lascia finalen
te la provincia per trasferirsi
nella metropoli francese, ¢, ri-
nunciando ad essere il protagoni~
sta assoluto del f£ilm, diventa u-
no dei tanti che vagabondano per
la cittd. Egli non va d'accerdo
con la odierna civiltd tecnicisti
ca tendente a livellare tutti i
valori, ma neanche vi si oppone;
vorrebbe viverci cosi com'&, con
i suoi modi antichi e sommessi,ma
fatalmente ogni suo gesto lo fa

urtare contro uomini e cose, provo-
cando le pili divertenti c sottili s
tuazioni umoristiche. I gags si sus
seguono senza tregua, anche se avol
te risultano troppo imsistiti, ripe-
tuti; il sonoro, tra il realismo e
il su-vzalismo, & usato in funzione
espressiva con maestria; la regia &
coerente, la recitazione perfetta.

Tuttavia Tati, avendo sSpeso una no-
tevole cifretta per dare ad Hulot u
na Parigi futurista, si & lasciato

prenderce dalla tentazione di ferma-
re un ' troppo a lungo l'obietti-
vo sulla sua ammirevole costruzione
e non si & accorto di scivolare nel
grave difetto della prolissitd nar-
rativa che, a mio giudizio, costitui
sce i1 vero limite artistico del

film. E' forse per questo che esso, pur distinguendosi sensibilmente nel
la mediocre produzione cinematografica attuale, non riesce a raggiunge-
re il valore delle precedenti opere di Tati-Hulot. (CIT)

QUANDO C'E' LA SALUTE (Tant qu'on a la santé, 1967) di P. Etaix

Mentre Tati si pome il problema

dei rapporti umani e tenta di ri-
solverlo sul piano di una convi-

venza cordiale anche se non e'd
possibilitd di conciliazione, E-
taix rimane sommerso dal travolen
te progredire della civilta ( la
folla che passa e porta via tutto
come un fiume in piena ); e piut-
tosto che cercare ~ o addirittura

trovare - una soluzione, ‘preferi-.

sce rifugiarsi in un'isola deser-
ta (dove, naturalmente, lo rag-
giungerd una chitarra eclettrica a
disturbegrgli gli ozi). Da Chaplin
ha imparato molto, anche per cer-
te soluzioni che c¢i ricordano Tem
pi moderni', ma ha ritenuto forse

di secondaria importanza quella che
& la base essenziale de” mondo di
Chaerlot: la poesia. Qui Ltaix non
solo si esime dal fare qualsiasi om
mento, ma si limita, tutto sommato,
a un "Souriez" sul parabrezza di o-
gui automobile. Non manca una frec-
ciata alla societd dei consumi, con
dizionata dai vari caroselli (ed @&
questo, forse, l'episodio pid gusto
so del film), ma anche qui ci tro-

viamo di fronte alla sottile malimi
ti dell'autore nei confronti “degli
"altri", quegli stessi altri con
cui & iwmpossibile -convivere. In com
plesso un film acuto, ricco di tro-
vate e di un umorismo tutto partico
lare (inadatte senz'altro allc spet
tatore medio), che perd lascia la
bocca cattiva con un finale inconsi

stente e scontato da "comica finale®.(DAN)

SEDUTO ALLA SUA DESTRA (1968) di V. Zurlini

Doveva essere un episodio di Van-
gelo '70 (parole o fatti evangeli
ci trasferiti nell'attualiti)e ne
8 nato un film a parte. L'aspetto
di parabola moderna non & riusci-
to, a causa di forzature di vario
genere che tolgono validitd docu-
mentaria a Jatto narrato e insic
me forza di invenzione lirica al-
la parabola. Ma'si eccettua questo,
@ un film di notevolissimo vigore
tematico enarrativo. E' il film

pilt violente ch'io abbia mai visto:
dove perd la violenza & tutta fatta
immaginare, senza nessuna rappresen
tazione diretta ¢ materiale. E que-
sta violenza ¢ insinuante ed educa-
tiva: fa dire "basta” con tutto les
sere a up mondo in cui - con qualsi
asi pretesto o colore - .si ricorra

ancora ad essa per vincere o per do
minare. E' un film forte e taglien-
te. Positivo, anche se durissimo.Ar
tisticamente poi ha un ritmo magni-

e
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fico, cinematografico, che pud in
H H €
generare noia in chi sia abituato

Film "costruito", meccanico nel

suo svolgimento, forzato in alcu-
ne sue parti, ma quanta sensibili
t3 umana s'intravede in esso! La
struttura vacilla spesso nel ten=
tativo di cercare delle cerniere

tra la storia raccontata (allego-
ria di Lumumba) e quella del Cri-
sto e dei due ladroni. Eppure, in

dell'umanitd che si rinnova nel

-~

ai onsueti superficiali ritmi d'a-
zione e capisca solo quelli. (NAT)

alcuni momenti, si ha la netta sen-
sazione di una simbiosi, laddove la
violenza dell'uomo all'uomo viene i
latata e portata quasi ad un livel-
lo di universalitd: tale violenza &
tante forte, vauto crudele, tanto
gratuita, che si libera da contorni
concreti e sensibili (si libera cbé
dal riferimento alle persone che la
subiscono) per diventare il dramma

tempo. Parageonare il film di Zurlini a

western all'italiana & travisarlo in ogni suo aspetto; & chiudere gli
occhi davanti alla sua cruda e reale significazione. (GES)

SEQUESTRO DI PERSONA (1968) di G.

Un film sull® "industria® del se-
questro di benestanti nella Sar-
degna d'oggi. Il paesaggio scabro
- reso con una fotografia a colo-
ri fin troppo elaborata '~ calami-~
ta l'attenzione del regista, gia
autore di documentari serrati e
coraggiosi come Col Cuore Fermo,

Mingozzi

Sicilia. Di qui un ritmo troppo len
to per un film d'azione, una descri
zione troppo sommaria dei personag-
gi e del loro retroterra sociale per
un'opera che vorrebbe rappresentare
drammi di coscienza negli onesti e
denunciare l'incredibile recrudexen
za del crimine organizzato. (RAF)

STRAZIAMI MA DI BACI SAZIAMI (1968) di D. Risi

La vicenda & quella banalissima
d'un sogno d'amore tra due giova-
ni (lui, barbiere; lei, pantalona
ia), che si concretizza alla fine
dopo affanni e sospiri. Il raccon
to, con intuizioni sottili e lie-
vi, trasfigura la vicenda in una
storiella, tutta colore, fresca e
saporita. Risi & quasi crudele nel
l'ironizzare, nel punzecchiare la
mentalitd dei due protagonisti (so
no cresciuti, vivono ¢ si amano

giamento dell'autore che deve aver
re umano che sembrava ormai spento.

TRIO (1967) di G. Mingozzi

Film di pochi mezzi e di molte am
bizioni, tratta un tema intercee=

sante con una pil che discreta an
golazione tematica. E' il proble-
ma dei giovani d'oggi, universaliz
zato attraverso tre figure ( non

sono tre e vere proprie storie ).
Anche l1l'intenzione linguistica di
esprimere la complessitd e 1'uni-
versalitd del problema attraverso
una particolare struttura & inte-
ressante. Mingozzi narra interca-
lando lo sviluppo delle tre figu-
re, chiaramente indipendenti; ma

come hanno loro insegnato i testi

delle cansonette, le montagne di fu
metti e di fotoromanzi che devono a
ver digerito); ma nello stesso tem-
po li circonda di un prande affetto,
di una comprensiva simpatia. E il

valore del film - che & notevole nel
panorama desolante di opere vellei-
tarie ricolme di pruderie intellet-
tualistiche —~ oltre alla freschezza
dell'umorismo che vi traspare, .gta
nel disegno semplice ma pieno dei
sentimenti e soprattutto mnell'atteg
trovato in questa storiella il calp

(GES)

riunendole in un solo tessuto medan
te raccordi soprattutto musicali e
d'ambiente che pexrdono la loro fun-
zione direttamente narrativa per di
venire vera e propria espressione

tematica. La formula non & del tut-
to nuova. Abbastanza nuovo invece &
1'uso della formula stessa. Ma 1'in
tenzione non si realizza sempre in
maniera adeguata. Gli equiveoci (og-
gi per altro frequenti tra i '"nuo-
vi"™) tra novitid di linguaggio ed ex
rori lessicali, o strutturali, tra
modernitd od originalitid di stile e
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moduli da cine-veritd, tra libertad
d'espressione ed espressione non
realizzata o povera, tra espressio
ne del disordine o della confusio-
ne o della noia e disordine o con_
fusione o noia dell'espressione,

ne in pid punti dilettantistica,

tra contestazione circa lo spettaco
lo sterecotipato e succulento e ri-

fiuto delle elementari esigenze di
spettacolaritid, provocano nel film

di Mingozzi un che di farraginositd,
di lentezza, di inespresso. Sead o
si aggiunge la povertd dei mezzi so
prattutto di ripresa, la recitazio-

il doppiaggio ¢ il missaggio in pid &

un momento pressappochistici, c¢i si accorge che le buone intemzioni
non bastano. Questo sul piano dell'espressione.Direi che un tema cosi
attuale e idee cosl acute per quanto discretamente, meritavano una ma
lizzazione, anche solo spettacolarmente, pil efficace. (NAT)

I TURBAMENTI DEL GIOVANE TﬁRLESS (1967) di V. Schlondorfef

E' la storia di un giovame colle-
giale tecdesco, il quale assiste,
senza intervenire, a ricatti, mal-
trattamenti e torture esercitate d
suoi compagni nei confronti di un
altro collegiale colpavole d4i fur-
to; e, quando la cosa & scoperta,
spiega le ragioni di pensicro (im-
possibilita di distinguere il buo-
ne e il cattivo, inutilitd di in~
terventi d'auteritd) che lo hanno
guidato nel proprio comportamento:
la direzione del collegioc pertanto
ritiene che esso non sia adatto pr
lui ed egli se ne torna a casa sor
ridendo, come peraltro aveva gii de
ciso di fare. : o -
Il film & condotto con discreto bu
on gusto figurativo, ma anche con

notevole sussiego tematico. E' faci
le vedere 11 tentativo di approfon-
dire una tematica, ancora viva per
il popolo tedesco, rclativo all'or~
ribile periodo hitleriano: come cid
ha potuto essere,quali le ragioni
profonde? E il film pare insinuare
anche una risposta = ma non & chia-
ra -~ nel comportamento ¢ nelle idee
del giovane TH8rless. C'&, direi, mdl
ta fumositd, dietro quel sussiego
quasi cattedratice. E questo & for-
se 11 limite pild grosso dell'opera,
poiché& tematiche cosl ccmplesse van
no affrontate pid con la testace col
cuorefhe con la cultura, soprattut-
to quandoe forse quella stessa cultu
ra (o la mentalitd che 1'ha resa ps
sibile) non & completamente estra=

nea dal fenomeno le cui radi-
cl si vogliono scoprire.(WAT)

UNA PICCOLA RAGAZZA CALDA (1967) di G. Hellstr8m

Artisticamente impacciato = richia
ma, nel soggetto, nei personaggi,
nella fotografia, la sommarietd di
certi telefilm americani - il film
presenta una societd svedesé diver
sa da quella descritta da una faci
le letteratura, anche cinematogra-
fica. Delinquenza - minorile & no-
spaccico di droga, madri allarmate
dal comportamento dei figli, madri
dominanti psicoleogicamente i figli
Le coincidenze tra il film e i luo
ghi comuni sulla Svezia riguardano
la libertd sessuale e¢ 1'indipenden
za dei figli dai genitori; il film
perd non le presenta come pacifi-
che e scontate conguiste sociali,
ma come alkerrazioni amaramente o-
steggiate e sofferte dalle madri -
i padri non figurano o non hanno
un atteggiamento autonomo.

Si ha 1l'impressione che il regista

forzi la realtd dei fatti, per inse
rirsi in un filone internazionale d
problematica giovanile. 0, forse,la
vera Svezia & quella da lui illustrs
ta, anche se con vigoria pil verba-
le che visiva. (MOS)

Tentativo d'inquadrare la situazio-
ne di certa gioventl contemporanea

nella realtd che la originma (prati-
camente, incomprensione da parte de
gli adulti, conseguente impoesibili
td per i giovani di trovare soste-—

gno e fiducia) ¢ in quella tristis-
sima che 1i attende (praticamente,

la delusiorne, il delitto, la prigio-
ne). Il film che vuol essere reali-
stico e psicologico, cade nella sua
forza di convinziome sia perché non

sa portare a suffi-’ente livello di

universalitd gli elementi emblemati
ci prescelti sia perché in pild pun-
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ti lo sviluppo mnarrativo mostra
la corda della soluzione inventa-
ta (e quindi non aderente alla
realtd e alla stessa psicologia
dei personaggi) in funzione tema-
tica (la quale appunto & basata

sull'impostazione realistica e
psicologica). Non & escluso che
qualche taglio, forse (che par di
sentire chiaramente presente, a

causa di salti narrativi inespli-

cabili altrimenti), abbia influito
a indebolire la piena fisionom’a

del personaggio centrale. Se taglo
non c¢'é stato, bisogna allora ag-
giungere a svantaggio del film an~
che una certa scompostezza struttu
rale sul paino del racconto.In con
clusione, un film artisticamente &
bole, spettacolarmente non brillag
te, moralmente e socialmente rime-
sto per molta parte nel campo del-
le intenzioni. Lodevole tuttavia

per aver voluto accennare ad alcu-

ni aspetti tipici - sia a carico degli adulti, gediitori @ unon genito-
, sia a carico dei giovani -~ della situazione psico-etico-psicologi

si
ca della gioventd contemporanea.

(NAT)

UN_TRANQUILLO POSTO DI CAMPAGNA (1968) di E. Petri

E' la storia di um giovanc cele-
bre pittore astrattista, immerso
in una strana situazione di vita
affettiva e sociale, che attraver
s0 una esperienza - vera o reale?
- di fantasmi finisce chiuso in u
na clinica psichiatrica, dove ri=~-
prende finalmente a dipingere,con
enorme gioia dei suoi manager Gm
i quali la ricca donna che ... lo
amava). Narrato con stile d'avan-
guardia - che peraltroc esaspera

v

moduli marrativi di altri recenti

autori - riesce, forse volutamente,
oscuro nella strutturazione di c¢id
che & fantasia e che & realtda. Ne
nasce un ibridismo che avrebbe po-
tuto - forse veoluto - essere mezzo
per esprimere 1l'impossibilitd di u
na demarcazione tra questi due fat
tori mnel congestionato mondo con-
temporaneo (e qui si risentirebbe

1'Antonioni di Blow-up). Tuttavia,
la farragine degli elementi temati
ci (l'amore, la societd, l'intecres
se, 11 sogno wcc.), che non riesco

no a raggiungere una esatta calibrazione dei pesi strutturali, impedi-
sce una precisa significazione del film. Esso resta pertanto un'inte-

ressante ma algianto vuota fantasmagoria di segni cinematografici, frut
to di un'innegabile fantasia creativa e di una notevole sensibilitimr

rativa. (NAT)

UN._RAGAZZO, UNA RAGAZZA (Le grand Dadais, 1967) di P. Granier-Deferre

E' una messa in fila - pulita te
nicamente ~ di moduli narrativi

di situazioni che si riscontrano
- ormai - pid omeno in tutti i re
centi film "impegnati"™ e "nuovi™
(soprattutto francesi), la quale

tende a sbozzare psicologia e so-

C
2

ciologia d'unz certa storia: un
moderno figlio di mamma che, tra-
scurata -~ e ha fatto male! - la

ecc. ecc.) in chiave di bene e di
vanta di limitarsi a descrivere-

sua ragazza per una fotomodella, fi
nisce per uccidere preterintenzio-
nalmente una automobilista in. una

baga di sorpasso; e il tribunale 'l
condanna con la condizinnale. L'in
quadramento psicologico & tentato

con continwi flash-backs durante il
processc. L'analisi non morde; ma
ha un pregio: cercare un perché& mo
fondo della situazione dei giovani
(se ne accennanc, a parole, i con-
sueti motivi: c¢iviltd dei consumi,

male. Pregio grande, se oggi ci si
e a contestare; anzi grandissimo. Ma

devo aggiungere con altrettanto grande “purtroppo™: la ricerca del
perché resta senza vera risposta e la chiave del male e del bene, co
si com'®d usata, non & abbastanza convincente. (NAT) -

s
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UN UOMO CHIAMATO' FLINTSTONE (A man called Flintstone, 1968) di W. Hanna e

Jd. Barbera

Hanna e Barbera con questo primo
lungometraggio ispirato ai perso-
naggi degli 'antenati' , non per-
seguono altro che motivi tradizio
nali su un piano di puro spettaco
lo. FJd essi riescono r.non farsi
influenzare dallo stile disneyano.
Riprendendo i temi correnti della
produzione dei film di spiomnaggio,
hanno creato una complicata sto-
ria alla 007, ricca di avventure

e di risvolti drammatici. Ma pit
. che per la storia, il divertimen-
to sgorga spontanco dalle soluzio
ni inventive ¢ dalle trovate ori-

IL VERDE PRATQ DELL'AMORE (Le bonheur,

Il tema & "la felicita'. Non la
felicit3d romantica che supera i
limiti della sfera umana nel per-
seguire illusioni fiabesche o nel
ricercare l'assocluto, ma quella
fatta di semplicitd, come rifiuto
di ogni azione e pensiero egoisti
ci. Il gusto del reale della natu
ra prende corpo nella pacatezza
del tono narrativo, nella compos:
zione accorata dell'immagine, ne
la compostezza dei gesti, nell'in
canto contemplativo dei volti,nel
la tiepidezza dei colori, mai di
fuoco, mai di ghiaccio. Questo
film & lieve come un alito di ven
to, ténero come una carezza, deli
cato come una canzone saffica 0
un poemetto arcadico. Reale ¢ di-
staccata, contemplativa e vitale,
delicata e semplice, la poesia &l
la Varda, che era gi#d sgorgata lim
pida in Cléo dalle 5 alle 7, con-
tinua qui, anchec sec mon del tutto
immune da qualche narcisistico om
piacimento formale, il suo flus
so naturale e puro, prima di inti
ngersi nelle scorie fangosc di
Les créatures. (CIT)

La realtd nei suoi contrasti di
luci e ombre, di biance e nero, &
assente. La storia & immersa tut-
ta nel colore (oggetti e natura).
Una specie di teorema sulla feli-
citd e sullamore. La felicita
che la Varda propone al suo perso
naggio ha una dimensione mitica,
trascende 1 limiti della concre-
tezza umana: & l'amore che si ra-
mifica du« un centro di luce (Fran
cois), che si espande toccando og

ginali che infarciscono il film. Le
qua'i d'altra parte lo rallentano e
ne rompono I'unitd stilistica e nar
rativa. Di qui l'ambiguitid di fondo

di un film che non riesce ad essere

né carne né pesce, lasciando lo set
tatore con la sensazione di un pro-
dotto raffazzonato e diluito per
raggiungere la ampiezza di un lungo
metraggio. A parte questi difetti,

che perd purtroppo minano alla base

e pregiudicano il risultato, il film
ricsce piacevole ed & di sicuro di-
vertimento; & non soltanto per un
pubblico giovanissimo. (MAN)

1965) di A. Varda

getti e persone, vivificandoli, fa-
cendoli tornare al sorriso, senza

‘nulla perdere di quella lucentezZza

originaria. Eppure tale concezione
a un certo punto del suo ritmo vita
le si scontra con un‘altra dimensio
ne ugualmente forte, generosa e di-
spensatrice di amore (& l'amor re
della moglie per Frangois, & 1l'amo-
re inteso come dedizione e sacrifi-
cio). Quando questi due poli (cosi
viecini ¢ destinati ad attirarsi 1'u
no con l'altro, tanto appaiono come
forze contrarie ed opposte) si toc-
cano, necessariamente si scontrano:
ed uno di essi & destinato a soccom
bere, quasi per legge di natura.(La
moglie di Francois scompare, non do
po avergli donato e fatto "senfire"
ancora una volta la plenezza del
suo amore.) La luce non si offusca,
da "irrcale” tanto era abbacinante
si fa "reale": la vita continua per
Frangois, 1l'amante si sostituisce
alla moglie nei doveri di madre. Ep
pure, quel “quid" di imperscrutabi.

le, di tazionalmente e visivamente

non avvertibile (& quasi il mistero
della vita) ha inciso l'anima e il
cuore di Francois: i colori si atte
nuano (pur non morendo), emanano
profumo d'autunno. E' come un tras-—
correre di stagioni: dalla primave-
ra (l'amore per la moglie), all'e-~
state (il duplicec amore), all'autun
no "maturo™, ma < un passo dall'in
verno. (GES)

Cosa si voleva dire? che & impossi-
bile un amore a tre? (dopo la con-

fessione di Frangois, la moglie mupo
re annegata). Questo urta contro la

"
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casualita delle vicende e contpo il
candore del protagonista. O si in
tendeva solo raccontare una storia
senza pretese di altri significad?
Ma l'amore e la morte non sono per
un uomo degli episodi trascurabili:
sono due fatti estremamente signi-
ficativi - quindi i pid carichi di
temi e di significati. A meno che
non si voglia sottolineare la pre-
valenza del senso panico della vi-
ta, legato alla presenza e fruizio
ne dell'oggetto amato.

In ogni modo, ci si domanda - dal
profondo del proprio semnso umano,
scavalcando ogni considerazione e-
sclusivamente e assurdamente este-
tica della vita - che senso pud a-
vere raccontarc delle storie cosi
fuori della realtd (in quei termi-
ni) e della realizzabilitda? A pre-
scindere dal fatto che la Varda at
tribuisce a un candido e incolto §
peraio idee da patriarca biblico
(senza la loro raligiositd e misti
cismo) o da esteta dannunziano @eg
za la loro sensibilitd e aristocra
ticitd). (MOS) -

E' un film che, al di. 1a di un nar
rare assurdamente reale tanto caro
a molti registi "giovani", fa ri-
flettere. Quest'impossibile amore
2 tre & vita o non & vita? Che Lla
moglie s‘uccida non riscive nulla
sul piano tematico, anche se tende
ad essere lirico = o spettacolare -
sul piano narrativo. Accettare 1'a

tro amore pud esserc altrettanto fali
so psicologicamente e moralmente
quanto 1'ammazzarsi. Non & qui per-
tanto che va ricercata una dimensio
ne pil profonda dell'interesse del
film. Il punto vero & quelle dell'a
more a tre che per Frangois & possi
bile, anzi esigenda profonda di vi-
ta (e Frangois & un emblema c¢e¢ll'ug
mo non solo d'oggli), mentre per la
donna ~ e direi per le due donne -§
cosa impossibile e innaturale. Dove
¢ la verita? Sotto il profilo giuri
dico e anche religioso, la risposta
& semplice c metta; ma l'insinuazio
ne di un problema assal pid comples
so rimane. Voglio dire che la rifles
sione che il film sollecita con vio
lenza non & nella linea della lice
itd d'un triangolo coniugale (cosa
ovviamente scontata), bensi nella li
nea d'uno studio dell'uomo i cuil mo
blemi anche giuridici vanno visti
con mentalitd umana e non solo giu-
ridica. Per ¢uesto il film & estre-—
mamente difficile da valutarsi sul
piano morale; anche se & facile 2
giusto osservare che pud essere fox
temente negativo per un pubblico de
non sappia scorgere il problema pro
fondo ed clevarsi a trattarlo e di-
scuterlo con ben sicure basi morali
(WAT)

WEEK-END, UNA DONNA E UN UOMO DAL SABATO ALLA DOMENICA (Week-end, 1968)

di J.~L. Godard

Il film della paura. Paura che la
"macchina" possa assaervire 1'uomo,
che il mostro della civiltid del be
nessere ¢ dei consumi possa inari-
dire e fermare la vita, paura che
1'umaniti possa, oggi e domani, si
gnificare soltanto egoismo, razio~
cinio, bruttura ¢ violenza.

Usando un linguaggio anticinemato-
grafico (nel senso che rifiuta o-
gni specifico filmico), sfruttando
la "totalitd” degli elementi di ad
850 si compone, ‘e ideando un meto
do compositivo ofa analitico, ora
sintetico, Godard ha realizzato un
film notevolissimo per eleganza e-—
stetica, forza tematica e lucidita
critica. L'atteggiamento sincero
dell'autore di fronte alle cose ¢
alle persone che capitano davanti
alla sua camera & 1l segreto di tan
ta chiarezza espressiva, che si m§

nifesta nel ritmo ora lento ora ser

rato, nella contrapposizione di in
quadrature minuziosamente composte
ad altre appositamente scomposte,

nell'uso magistrale dei colori imn

funzione tematica, e nell'impiego
dei dialoghi (che sono cinematogra
fici), dei quali struttura ora il
lato accidentale (timbro, tono, in
tensitd delle woci) in funzione mu
sicale, ora quello concettuale a
scopo didattico~-morale. Questa opg
ra & una ulteriore riprova dell'in
teresse di J.-L. Godard per i valo
ri pifi autentici e umani, quelli
dello spirito e della ragione, non
ché della sua fede in una critica
intesa come tendenza a supcrare il
dato puramentc fenomenico per ri-
cercare un chiaro segno di veritd
o trasformare la stabilitd in movi
mento, e la morte in vita. In un

M
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momento in cui 11 dilagare dei
nezzi di traspo-rto e di comunica
zione, ¢ delle macchine in genere,
c! sta gettando gli uni addo so a
gli altri, questo film s’'impone ®
me un grido violentd di ribellio~
ne, come espregsiocne grottesca e

ragica di un artista che, a modo
suo, crede fermamente in una vita
pid auvtentica e umana/In ultima a
nalisi Week-end, e per esso Jean
Luc Gedard, morde per ammonire,of
fende per alutare, distrugge per
ricostruire. (CIT)

Dire che & uno schifo sarebbe, ol
tre che non vero, ripetere quellg
che Godard medesimo ~ certo paro-
diando! = dice del film a un cex-
to punto dello stesso; dire che &
qualcosa di bello riesce assai dif
ficile. E non perché non si &p:
prezzi lo stravagante, purché so-
stanzioso, o non si capisca che

nel {f{iilm c'@ sostanza (e vera so-
stanza); bensi perchd il film ol
avaro del bello che contiene, men
tre - forse contro ogni intenzio-—
ne dellautore e certamente con-

tro la sua vera struttura - di co

se cattive e brutte. Diciamo dun-
que che & un film interessantc;

inoltre: di assai difficile lettu
ra e apparentemente. (ma solo appa
rentemente) contro ogni comune ¥
rare cinematografico. -
A leggerlo bene, 1l film ¢ una sa
tira terribile non solo contro la
gsocietd moderna, bensi anche con-
tro certe mode o certi pulplt. di
contestazione. Lfanalisi & spesso
acuta, forte come una tenaglia e
sintetica come un raggio di luce

bianca. Il male & che leggerlo be

"ne & difficile, sia per il lin
guagglo c1nematograflco inusita¥o

e sconcertante, sia per 1 modi ru
di e indisponenti di presentare
le cose, sia per la carica emoti-
va di alcuni aspetti che tratten-
geno l'attenzione e non permetto-
no di andare oltre. Se uno ti da
ur pugno nello stomaco, esclaman
do "caro™, tu senti il pugno e
non avvert i1 "caro", che pure @&
stato detto e che era sincero e
che dava il vero significato di
amicizia anche a quel pugno.

Cosi fa il film e, per questo,di
verrd di fatto un film esplosive.
Infatti, se chi ha una certa men
talitd dice "che schifo", chi in
vece ha cert'altra mentalita ri-
ceve solo la sollecitazione alle

cose brutte che il film presenta
per scolpire ¢ anche stigmatizzare
una certa situazione., Per costoro,
il film & veramente esplosivo per
precisione e suggestione di cer
ti elementi narrativi o tematici.
Probabilmente contro ogni intenzio
ne dell'autore & certamente contro
la vera natura del film, esso inci
ta a violare le norme del vivere
civile, a rispondere con magglore
crudelt® alle crudeltd altrui, a
considerare superati i richiami de
gli autentici valecri umani, a di-
sprezzare poesia e sentimenti, a
stimarc acqua fresca e pura l'ucci
dere & 1l distruggere. E sotto que
sto aspetto, il film potrabbe aiu-
tare a far capire molte cose a chi
le dovrebbe capire e non se mne ren
de conto. Ma per costoro, €580 non
csterd altro che uno schifo. Ed &
un peccato, perché 1'influsso di
Godard su certa parte del mondo ®n
temporaneo (che non & piccola e che
ha comineiato a far assai baccano,

oltre che danni veri) non pud esse

re sottovalutato, anche se si pud
preveder facilmente che sia tran-
sitorio. Il suo precedente film La
cinesg, dovrebbe pur dir qualcosa
dopo i fatti della Sorbona.
71 discorso ovviamente s'allarga a
fatti rivoluzionari cul stiamo as-
sistendc, ma & pertinente. Al pun-
to in cul siamo, si deve fare una
rivoluzione ben pilt ampia e ben fi
profonda di quella che stanno con-
ducendo questi piazzaioli rivoluzbo
nari di paccottiglia, i quall-tra
1'altro - se non lo erano gid, si
sono lasciati strumentalizzare se
condo le piii rigide regole del si-
stema che dicevano di wvoler conte-
stare. Ma la loro rivoluzione & gia
in dttO; in un modo o mnell'altro
scotta o scotteri; non si sa dove
giungnla° & certo che produrrd ro-
vine se ripete pur, con altre appa-
1enne,1 moduli di cid che ha gia
prodotto rovinas ma « anche celto
che ha messo in moto unﬂmacchlna
che tutti ci auguriamo sia saluta-
re. Sarebbe triste che di tanto fra
gore non rimanesserc che-vetri roL
ti. Comunque, poiché questo film
fa capire che cosa bolle in testa
a questa gente che disse lecia stra-
de e brucia automobili e se ne in-
fischia d'ogni ordine e d'ogni au-
toritd, bisognerebbe che certa gen
te responsabile lo andasse a vede—

re. Biscgnerebbe lo vedessero quel



NOTE SCHEDARIO, 1 19
1i che per far carriera si butta- ro comportamento. Bisognerebbe low
no dalla parte degli irresponsabi dessero quelli che pensano che passa
lifuando sono i pid forti e che ta la bufera tutto tormerd come pri-
pensanc che domani, cambiato il ma e loro saranno ancora a galla: by
vento, ricambieranno parte; forse se si convincerebbero che stavolta,
capirebbero quant'd brutto il lo- anche se domani,sard un'altra cosa.
(NAT®
NOTICINE = E' uscita in questi gionni notdizda che Barbarella & sfa-

to denunciato a Finenze pen oscenitd. La notizdia sbalor-
disce. Che s4 cenchi di ottenene con una denuncia per oscendtd unbuc
cesso di- pubbfico che i fiLm (tanto meno con Le bsue oscenditd) non
esce a ofienenre? MNon & possibile infatti che una persond attendibile
da un magistrato, e quindi sana, abbia visto oscendtd Ain quel §fLLm.

= Uno ha sonitto al Presidente deflfo Repubblica per poten
assistene in sala abla negistrazione di CANZONISSIMA. Un altro ha van
tato 4 suoi meniti di gquenna pen ottenere Lo stesso biglietto di Ln-
gresso. (efr. Il Giorno, 6 diéc. '68) Ridere o plangere? La cosa ¢ di
fatio thistissima e precccupante. Questi song sintomi dL una realitd
sociologica italiana ben pid gravi e profondi - nonostanie possa pa-
nenre L0 conthanio - di quelli di una-polizdia che (a Lorto o a nagio-
ne) 84 difende sparando dalle sassate o di 25 mila studentd che s'as
sembrano a contestare. E' LI infatii che ci sono Le radicd anche di
quest'alinre cose,

CONVERSAZIONI. INGMAR BERGMAN...DA STOCKHOLM in Cinema & Film, Roma, 1968,
5/6, pr. 163-175
Traduzione italiana di una interessante intervista con Bergman appatr
sa sulla rivista svedese "Chaplin”. '

Erkin Panofsky, STILE E MEZZO NEL CINEMA in Cinema & Film, lc, pp. 5-14
Interessante, anche se sommario, studio delle caratteristiche peculia
ri del linguaggio cinematografico, viste nella prospettiva della lo-
ro evoluzione storica.

Gianfranco Bettetini, CINEMA: LINGUA E SCRITTURA, Milano, Bompiani,1968,
rp. 230 .
Lineamenti generali di una semiologia del cinema che seguono e appli
cano il precedente studio su IL SEGNO (Ediz. i7). Pur nomn avendo avu
to ancora occasione di esaminarlo, il volume pare raccomandarsi per
la serietd e la preparazione culturale dell’Autore.

Alberto Pesce, IL PROBLEMA DEL CINEMA NELL'ETA' EVOLUTIVA in Cineforum,Ve
nezia, 1968, 75, rp. 293-304

Utili considerazioni sulle caratteristiche peculiari del rapporto tra

gli adolescenti ¢ il cinema e delle conseguenze che esso comporta su

il piano educativo.

Carl Theodor Dreyer, CINQUE FILM, Torino, Einaudi, 1967, pF- 456
Preziosa raccolta delle sceneggiature originali dei cinque film mag-
giori del grande regista e dei suoil scritti sul cinema.
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I nostri "aprunti” sulle opere de mo
derni mezzi di comunicazione vengono

e - - - B F - R R E XS -F ¥ . -
accompagnati da una valutazione sul lo
0 grado d'"inter es -
s e

Per ciascuno dei tre settori d'interesse presi in considerazione, tal e GRA
DO D'INTERESSE viene espresso con voto da 10 (massime) a 1 (minimo). Dal
5 in git, i voti significano "insufficienza®.

Tale grado & valutato collegiaiment e dai nostri redattori che abbiano let-
to 11 film. Ovviamente quest € nostre valutazioni hanno un valore relativoe
e puramente indicativo.

Ricordiamo inoltre che le valutazioni che si riferiscono specificamente al
raprorto cinema-spettatore hanno bisogno di due distint e valutazioni conco
mitanti: quella cinematografica che considera 1'oggctte del rapporto: e
quella umana (psicologica, morale, ec.) che ne considera il soggetto.=Noi
ci riferiamo principalmentc all'oggetto (anche nclla sua pot ezialita og-
gettiva d'influsso) nei primi due settori d'inter esse; e rrecisiamo il ti-
po di soggetto (educati ed educatori, in quanto rec ettori e non autori)
nel terzo settore.

La "n'" preyosta al voto significa "int eresse rer la negativitd del valore
considerato'" (indica, cio®, per esemrio come un film NON dovr ébbe esserc
fatto sotto il profilo presoc in consid arazione).

Ed ecco i tre.sttori d'interesse:

per INTERESSE TEMATICO, si intende interesse per il valore "dimostran
td,che il film possiede nei confronti del tema trattato; se ciod 1'i-
dea centrale tematica & espressa bene ¢ credibilmente, a prescindere
dal valore ideologico o culturale o filosofico dell'idea stessa. Que-
st'ultimo aspettdviene da noi considerato nel terzo settore.

Per INTERESSE ARTISTICO, si intende interesse per il modo di plasmare

(cinematograficamente, & chiaro) la materia cinematografica.

Nell'INTERESBE COME STRUMENTO EDUCATIVO, ci si riferisce all'uso del
film per studio o quale strumento di un'azione educativa comunque or-
ganizzata; di un'azione cio&, im cui il film non viene lasciato agire
per conto proprio sullo spettatore, bensi & letto e valutato nella su
a reale significazione. La valutazione pertanto implica anche un giu-
dizio sul valore ideologico, culturale e filosofico dell'idea, consi-
derata alla luce dei valori umani autentici. - La nostra valutazione
in questo terzo settore si rivolge a chi abhbia giZ una previa e suffi
ciente educazione cinematografica o a chi intenda servirsi di um film
come di strumento per una specifica azione educativa attraverso il si
stema dell'educazione cinmatografica.

Il segno negativo indica per lo piii:

nel settore TEMATICO: le pseudotematiche o un modo di "dimostra
re cinematograficamente" che sia 1'ocpposto di quello che dovreb
be essere per essere valido:

nel settore ARTISTICO: forme ingannevoli di wvalore artisticog

nel settore di STRUMENTO EDUCATIVO: che il film presenta temati

che erronee o non contiene in se stesso valori educativi (nenme

no se letto convenientemente), bensi presenta elementi per com-

prendere o conoscere ('per naegativo") aspetti o influssi interes
santi il campo dell'educazione.

Queste valutazioni (non del film, bensi dell'intcresse ch'esso ha o
pud avere) non vanno scambiate per un giudizio morale, né lo implica-
no. Tuttavia esse possono (¢ teoricament ¢ tali tipi di valutazione de
vono) servire di ottima base per renderlo possibile e per formularlo:
cfr. il Decreto Conciliare Infer Miniféca, art. 9, al qual e si ispira
direttament ¢ anche la nostra divisione dei tre tipi d'interesse.
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TABELLA DEL "GRADO D'"INTERE® SGSE?F"

TH TN T T LT VE MmN o e e e e e m s M e W e e Mt e ey S M M G S G am M e e e e e e e et N aed e s o e e
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TITOLO DEL FILM (e sigla CCC)

INTERESSE

tematico artistico strum.educ.

1. L'amore senza ma... (Ah - phev.) 6 _ _ __%$ 8
2. Banditi a Milano (Am) B 6 _n5
3. Barbarella () ~ ~ — ~ ~ T 7T T T T 77 b_ . _ 5 n2
4. 11 ciarlatamo (7] ~_~ ~ ~ ~ 7 7 T T T T Te T T T T 5 . _ _ _ 6_ _
5. La cinese .(Ax) Y Y- _ _ _ _ mn8_
6. Comandamenti per un gangster [ - 6_ _ _ _ _ m3_ _
7. L'etd del malessere (E - p 2v.) _ 5~ s __— - 3 - n7
8. Gangster '70 (Sc) o - 3_ _
9. Il giardino delle delizie (E)_ ~ — 7 7. _ _ _n5_
10. Helga (Ax) I 3 A
11. Io, una dommna (E) ~~ ~ ~ "~ T T T T T T3 T T T~ & T T T T n3 __ _
LZ. Mouchette (Am) ~—~ ~ —~ — """ 777773 T~ "3~ "~~~ 7 _ _
3. L'onda lunga (S¢] ~ ~ ~ 7T T T T T T T 7 6 5 o _ &
14. Pane amaro (Am —anQF.: -~ ~ 5 T _ _nE _ : 5 _ _
15. Per il re, pexr la patria e per  ~ ~— = T T 7

Susanna (T) 6 ’ __ & _ _
16. Playtime (T, ~ ~ ~ ~ ~ -~ - -7 =7 — ==~ A 6_ _
17. Quando ' la salute (T)] ~ ~ — 7 7 : ~ _ z T :6: — _ _ _6
18. Seduto alla sua destra (Ax) ~ =~ = = 7 8~ T T 8 7
19. Sequestro di persona (Am) ~ ~ ~ — 7 T T 7 - T T
20. Straziami, ma di baci saziamj (AR} ~ ~ "6 ~ T~ T T ®F " T T T T 6
21. Trio (E) . N 5 _
22, Un tranquillo posto di campagna (E) ~ ~ 5 T T T 7 n7 né
23. Un ragazzo, una ragazza (Sc) s T 6 4
¢4, Ln uomo chiamato Flinstome (7] — — — — 6 _ _ — 5 _ _ - 5
25. Il verde prato dell'amore (E) - & n8
26. Week-end (E) T 7 7 n8
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