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N® 2 (fogli al - al4) - 15 genn. 1969

A quanti cd Leggono pern La prdima volita, desdderdfamo
nicordarne che NOTE SCHEDARIO non & nient'altro che
un fascicolo di "fogli d'appunti", come dice La sua
testata.

Preghiamo itutiti, pertanto, di non voler chiedere a
questi appuniti cdd che di sistematico e di completo
essd non danno né intendono dare.

IL Loho scopo, infatti, & quello di fornire -a quan
i ce Le ndchiedevano da fempo - delle indicazdoni
chitiche, con quel caraticre di attualitd e di dmme
diatezza che Lo SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO non 04f§re
a causa della sua natura di opera sistematica di ni
cernca e di consultazione. Es40 né pud trnatftare Ltut-
T4 gLd angomentd, né pud tratfanli immediatamente,
richiedendo parecchio tempo di raccolita e di elabo-
razdione ded dati.

Tuttavia, anche quesfo NOTE SCHEDARIO intende penrse
guine La slessa Linea metodologica e di senietd che

cd & ndeonoscduta benevolmente nel Lavoro dello SCHE

DARIO. 1 nostndi redattond 84 sforzano di far 41 che
questi appunti, per quanto appunti, siano sempre me
no Amprovvisati e sempre pill meditatdi e protetti al
Le spalle da arngomenti validi e da dati di fatto ob
bilettivi.
" L'impegno non € facile e chiediamo scusa se L nisul
tati non saranno semphe consoni agli intentdi.

Tuttavia, vornremmo pregare di non confondere La bre
vitd degldi appunti con una deplorevole sommarietd o
La concisione e assolutezza delle affermaziond con
una Lngiusitificata presunzione. Talvolia, una sola

parola o un solo aggetiivo possono essere frutio
d'una Lunga niflessione o discussione e significare
il pensieno pii d'una intera grase.

Ringraziamo pod coloro che gia dopo AL primo numero,

e hanno voluto far giungene La Loro adesione e il Lo
no veramente confontevole Lncornaggiamento.

90%0%0%0%%0%%6%99%9%0%0%0%0%070%9%0%0%0%6% 0%

Ty



NOTE SCHEDARIO, 2 a 2 -

GRANDE E PICCOLO SCHERMO

I critici televisivi usualmente recensiscono i film visti sul piccolo
schermo applicando gli stessi criteri usati dalla critica cinematografica
vera e propria. Il fatto legittima qualche perplessiti. Ci sono infatti nel
mezzo televisivo delle peculiaritd di linguaggio che avviliscono e snatura-
no i valori tipicamente cinematografici: per cui un film proiettato in tele
visione non & pid tale, & qualcosa di ibrido che si trova in una una posizo
ne intermedia tra cinema e televisione, senza essere vero cinema o vero
spettacolo televisivo. Vediamo di spiegarci.

Ci pare che 'si debba distinguere tra film che raggiungono un notevole L
vello d4i-cinematograficitd (e che impiegano tutte le risorse espressive del
1'immagine) e film che invece sfruttano maggiormente le risorse della sce-
neggiatura e della recitazione (affidando all'immagine un ruolo prevalente-
mente riproduttivo).

Questo secondo & il caso di buona parte dei film hollywoodiani: opere 4
buon mestiere e nulla pid, che, comparendo sul piccolo schermo, conservano
le loro essenziali caratteristiche espressive e possono anche in quella se-
de essere conosciuti e valutati con sufficiente cognizione di causa.

Diverso & invece il caso dei film della prima categoria, fatti da auto-
ri autentici o da artisti ricchi di sensibilita cinematografica. In questi
la sostanza dell'opera, i suoi decisivi valori formali ed espressivi  non
sono nella sceneggiatura o nella recitazione, ma nell'immagine come tale,
con tutte le sue componenti figurative, luministiche, ritmiche, ecc. Pensia
mo a film come Dies <rae di Dreyer o L'uomo di Awan di Flaherty: se non si
colgono i suoi valori tipicamente immaginifici, 1'opera risulta privata di
qualitd rilevanti e pud non essere pill nemmeno comprensibile nella sua vera
tematica (anch'essa in questi casi strettamente vincolata alle immagini che
la esprimono). :

L'immagine cinematografica, in effetti, quando & fatta diventare immagi.
ne televisiva, perde delle caratteristiche che, pur non essendo in s¢ stes-
se essenziali, possono in certi particolari casi diventarlo.

La variazione della grandezza del quadro ha la sua importanza, non solo
per la maggiore suggestione che il grande schermo esercita sullo spettatorg
ma anche per 1 valori ritmici, in quanto questi ultimi dipendono da fatto-
ri non solo temporali ma anche spaziali; per cui lo stesso movimento ritmi-
Co, visto nel grande e nel piccolo schermo, risulta notevolmente differenzh
to, non ha pil lo stesso rilievo, 1o stesso peso (il fatto & risultato del
resto facilmente percepibile a chi ha potuto fare il confronto tra liedizio
ne cinematografica e quella televisiva di un film come Za passion de Jeanne
d'Arc di Dreyer). Inoltre 1'immagine televisiva, data la sua origine eletiro
nica e non fotografica, non & mai in grado di riprodurre con sufficiente ap
prossimazione le tonalitd luministiche, i contrasti bianco-neri, molte vol-
te decisivi anche per cogliere 1'impostazione figurativa dell'immagine ( e
quindi il suo significato ). E ancora: 1'immagine televisiva tende a svalu=
tare 1'importanza della profonditd di campo presente in quella cinematogra-
fica, tende cio®& a impastare i vari piani rendendoli meno definiti e perce-
pibili; certi effetti di panfocus (caratteristici, ad esempio, del cinema 4
un Orson Welles) vengono irrimediabilmente compromessi.

Si potrebbero fare molte considerazioni ancora su altre rilevanti diffe
renziazioni: relative al tempo di lettura dell'immagi ne, all‘ambiente in
cui & vista, al rapporto visivo-sonoro, ecc.; senza dimenticare poi il deli
cato (ed ancor pili evidente) problema dell'edizione televisiva in bianco e

.,
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nerc di film a colori (e di quelli in particolare dove questo elemento &
inpiegato come mezzo principale di espressione).

i basta per ora manifestare 1 nostri dubbi sulla opportunitd di cer-
te recensioni di film visti soltanto in televisione, e il nostro timore
che le pur lodevoli intenzioni dei critici spscializzati e dei programmi-
sti della televisione nel loro sforzo di fare opera di divulgazione e di
formazione culturale presso il pil vasto pulblico finiscano per ottenere
1'effatto opposto: presentando in TV opere classiche comunque cinematogra
ficamente impertanti distorte, banalizzate, spesso irriconoscibili e in-
comprensibili, si finisce per compiere una ingiustizia verso gli autori
che le hanno, a suo tempo, concepite per il cinema e per allontanare dai
film d'arte proprio coloro che, in altre condizioni, avrebbero potuto ap-
prezzarli nel loro giusto valore.

E non pensiamo che a questi argomenti si possa ribattere semplicemen-
te col criterio del minor male (& meglio che il pubblico veda questi film
difficili, pur in queste condizioni, piuttosto che non li veda affatto):
oltre al resto, chi ama e ammira, ad esempio, il cinema di un regista co-
me Dreyer o come Bresson, non pud certo rassegnarsi,facilmente a vedere k
loro opere accolte dal pubblico con sghignazzate di sufficienza e contume
lie: come & successo non molto tempo fa anche da noi. (BER)

NUOVE NORME PER LA CLASSIFICAZIONE MORALE DEI FILM (C.C.C.)

Col primo gemnaio I969 sono entrate in vigore le nuove norme di valu-
tazione e di classificazione morale del Centro Cattolicg Ginematografico,
che sono state approvate dal Consiglio di Presidensza della C.E.I. su pro-
posta della Ceomrmissione Episcopale per le Comunicaztoni Soctalt.

I film esaminati dalla Commissione Nazionale per la Revisione detl '
Film vengono ripartiti nelle seguenti quatbro categorie, che sostituisco-
no le precedenti classtificazioni:

I - film positivo o, comunque, privo di elementi negativi; per qualsh
si genere di pubblico
II - film che, per l'argomento trattato o per le situazioni rappresen-
tate, richiede una capacita di comprensione o di interpretazione
proprie di spettatori moralmente e culturalmente preparati
III - film moralmente discutibile o ambiguo, in cui 1l'incontro tra ele-
menti positivi, negativi o di dubbia interpretazione morale, Ti-
chieds una pill consapevole e responsabile capacitd di giudizio da
parte dello spettatore
IV - film che per idee o tesi o scene, & gravemente offensivo della dd
trina o della morale cattolica

I £ilm di particolare valore della I, II, III categoria vengono con-
trassegnati con asterisco. '

Per quanto concerne la proiezione nelle sale cinematografiche comun-
que dipendenti o controllate dall’Autoritd ecclesiastica, la Commissione
Episcopale per le Comunicazioni Sociali ha emanato le seguenti norme:

1. Sono ammessi i film classificati nelle categorie I e II, salvo di-
verso giudizio di ammissibilitd delle competenti Commissioni Regionali er
la Revisione dei Film, all'uopo istituite dalle Conferenze Episcopali Re-
gionali e da queste dipendenti.
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2. I film classificati in III categoria, riservati comunque a pubbli-
co di soli adulti, potranno cssere ammessi solo dopo motivato giudizio fa
vorevole delle Commissioni anzidette, in conformitd alle norme relative

alla categoria stessa.

3. Sono sempre esclusi dalla proiezione nelle sale cattoliche i film

classificati nella categoria IV.

Per quanto riguarda i criteri di programmazione dei "film destinati a
dibattiti culturali nei Centri, Federazioni ecc.', approvati dalla compe-

tente Autoritd ecclesiastica:

1. Sono ammessi anche i film della III categoria, salvo diverso giudi
zio dell'Ordinario del luogo e purché vi accedano i soli iscritti. Il con
sulente ecclesiastico, o il responsabile del Circolo, ne risponde di fron

te all'Autoritd diocesana.

2. Sono sempre esclusi i film di IV categoria.

ot o e et e e s e fie e et e e e e
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FILM

AMANTI (I968)
¢i Vittoric De Sica

Da un incontro casuale nasce una re-
lazione amorosa -~ sul filo di un du-
plice adulterio - che tanto piu si
approfondisce quanto piii & impossibi
le: lei infatti alla fine si sapra
affotta da male incurabile. Da 1'im~
pressione di un film che nasce da un
ambiente mentale, in cui si ha tempo
di pensare al vuoto e di drammatizza
re situazioni che sono pild frutto di
fantasia che di contatto con la real
tid. E' triste che il De Sica neoreli
sta (anche Zavattini non & assente &
questo film) si sia ridotto poco a
poco in una specie di torre d'avorio
mentale e di gusto, nella quale pare
illudersi di proporre valori psicolo
gici perché tenta toni romantici edi
fare film commerciali perché mostra
ambienti sognati e attori idolatrati.
(NAT)

Regia antiquata, inutilmente avviva-
ta da superflue arditezze tecniche

(specie nell'uso dello zoom). Colore
roco espressivo e funzionale: tonali

ta piatte e monotone. Richiami: a
Marienbad fcorridoi e giardini del
la villa), a Fellini e Antonioni
(nel giuoco delle coppie alla vil-
la) . Sceneggiatura senza nerbo: il
dramma & assolutamente inavvertito
per piu di metd del film e lo si
viene a conoscere solo grazie alle
parole di un personaggio di comodo;
simbolismi fuori squadra col tomno
naturalistico del racconto.Pili che
altro & - alla Carlo Ponti = una
pubblicitd all'autodromo di Monza,
a Cortina, agli sport invernali; =
ecc. (MOS)

L'ANGELO STERMINATORE (1968)
(E1 angel exterminador, 1962)
di L. Bufiuel

Alcuni individui, rappresentanti le
pili alte classi sociali, vengono I
vitati, dopo una serata all'opera,
ad un banchetto, al termine del

quale rimangono trattenuti da una
forza misteriosa che impedisce lo-

Y
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ro di uscire dalla sala da pranzo; @
questo frangente dgnuno mette a nudo
la propria personalitid nascosta, al
di 14 di quello che & la condizione
sociale e borghese in cui sono soli-
ti apparire. Salvatlsi in forza di
altrettanto misteriose circostanze
casuali, i protagonisti si ritrovano
in chiesa per un "Te Deum" di ringra
ziamento, ma di nuovo rimangono pri-
gionieri della forza misteriosa, uni
tamente ai sacerdoti celebranti, men
tre fuori la polizia carica un grup-
po di persone. § 4
Ancora una volta Bufiuel persegue
a mettere a nudo meschinitd, falsitd:
ed ipocrisie ricercando le cause del
male socadee nell'esterioritid e nel~
la mancanza di autenticitd del com-
portamento umano. Quello che gli in-
teressa € lo smantellamento delle
strutture e di tutto cid che & cli-
ché o etichetta. L'atteggiamento di
Bufuel non & quello di un marxista,
inteso nel senso -lato della parola,
perché non gli interessa tanto la so
cietd in quanto classe (e oltre a déd

egli non ha intenzioni ricostruttive

nella sua distruzione) ma 1l'indivi-
duo che nel suo formalismo e formuli
smo genera il male nella societa. E'
inoltre estremamente significativa I
gsua inconscia aspirazione, la sua in
confessata nostalgia per una sempli-
citd libera, pura, in cui regna, nel
la sua sostanziale affermazicne, la
poesia delle cose, al di 1z di strut
ture e dogmi. (MAN)

ASTERIX IL GALLICO (1968)
Astérix le Gaulois
di R. Goscinny e A. Uderzo

I legionari romani alla conquista
della Gallia cercano di impossessar-
si di una magica pozione in possesso
di una tribd indigena, facendo prigb
niero lo "sdregone". Al posto di que
sta riceveranno un intruglio che fa
crescere ininterrottamente i capelli
Cid che vi era di interessante
nella famosa e stimolante ."streep"
francese (e cioé la bonaria ed ironi

ca demitizzazione dei romani di =2
sare alla conquista della Gallia),
qui & completamente scomparso, per-
ché i1 film si riduce ad essere éeg
plice (e quindi impossibile, per la
diversitd dei due linguaggi) fapprg
sentazione del fumetto anziché as-
sumere forza espressiva autonoma.
Oltre a tutto, un film ncioso, il

cui unico punto di interesse & da-~

to dalla danza nel villagio di Aste.

rix. (MAN)

LA BAMBOLONA (1968)
di F. Giraldi

E' la storia d'umn ricco. avvocato,
scapolo-di mezza etd, che, incapo-
nendosi a ottenere le grazie di una
prosperosa ragazza popolana, non so
lo non le ottiene, ma ne deve subir
re con delusione i pesanti ricatti.
Trattata ben diversamente, la mate=
ria avrebbe potuto offrire spunti @
teressanti di carattere psicologico
e anche sociologico d'attualita.
Trattata invece com'&, non riesce

nemmeno ad ~ssere quel consiglio mo

rale che pare voler essere, poiché
costruisce una storia che alla fin
fine si mostra poco credibile. Re-
stano pertanto senza giustificazio-

"ne anche i momenti di immagine boc-

caccesca che infarciscono il film.
E' pot un peccato che una volta an-
cora il nostro cinema di costume -
al quale Tognazzi pare essersi lcde
volmente dedicato - abbia perso u-
n'altra occasione d'essere valido;.
e ¢cid - penso -~ a causa proprio di
un fatto teorico-linguistico: fare
un discorso col cinema non & come
farlo a parole; e fare un film non
& solo inventare una storia e realiz
zarla tecnicamente bene. (NAT)

BORA BORA (1968)
di U. Liberatore

Veoleva essere molto probabilmente
un £ilm sui problemi d'amore quali
si presentano in questa nostra uma-

Y
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nitad di oggi: la crisi coniugale pér
il profondo impulso all'evasione,che
alla fine si placa di fronte allo
sgonfiarsi dei sogni. Ma conclude po
co: la stessa evasione polinesiana -
che & nei sogni di moltissimi - non
riesce nemmeno a far credibile un.mo
do di wita che pare veramente laggii
esista. 1 buon gusto figurativo e la
capacitd tecnica di narrare non basta
no ovviamente a fare un buon film.
(NAT) - -

Questa volta, Liberatore non ci con-
vince. Ne Il sesso degli Angeli, pur
nei limiti dell'ambiguiti tematica,
riusciva a costruire dei caratteri w
ri, moderni, dei personaggi che nel-
la parola, nei gesti, negli sguardi,
manifestavano le tare della loro clas
se sociale. I protagonisti di Bora
Bora, invece, non sono autentici, par
lano e agiscono solo guidati dal ri-
gido schema di una sceneggiatura, ma
non vivono la loro storia, perché mn
ne sono convinti. Il difetto maggio-
re di questo autore & quello, molto
comune nel cinema contemporaneo per
la veritd, di non sapersi svincolare
dagli sterili moduli del racconto na
turalistico. Certo, ci sono nel film
dei momenti felici, quelli in cui
concetto e immagine risultano unita-
ri, ma sono rarissimi; generalmente
il discreto gusto figurativo, la buo-
na capacitd tecnica e un certo inte-
ressante nervosismo ritmico non rie-
scono a fondersi con personaggi e
scenografie. Il paesaggio & poco snt
tato ai fini tematici; al regista e-
videntemente interesaano poco o nien
te la Polinesia e i suoi abitanti, a
lui importa solo di portare a termi-
ne la sua opera in un incantevole an
golo del mondd che sa essere neli so-
gni del vasto pubblico cui il film &
diretto. Un film pretenzioso, che p>
teva dire molto e dice poco. Corrado
Pani & bravo, ma la sua bravura suo-
na meglio a teatro e in televisione.
Un film . mancato. (CIT)

FAUSTINA (1968)
di L. Magni

Faustina & una giovane mulatta roma
na sposa infelice di Quirino Cecca-
relli (un imbroglione, fanatico in-
tenditore di tombe e di antichitd e
trusche) la quale, conosciuto Enea,
uno sfaccendato e povero sognatore

non privo perd di una matta voglia

di lavorare, se ne innamora e, rima
stane incinta, abbandona Quirino on
la speranza di ricostruire una nuo-
va famiglia insieme con lui.

La levitd dei toni fotografici,
la linearitd e la semplicitd del wcc
conto (contrappuntato da frequenti
"quadri" di colore macchiettistico
e tipici degli ambienti popolari ro
mani), sono elementi che contribui-
scono a rilevare 1l'intenzione evasi
va del regista che mira a sganciare
la storia da un ambito strettamente
realistico per situarla con scherzo
sa ironia, in una atmosfera sognan-
te, quasi fiabesca. Tuttavia tdli e

lementi, apprezzabili sul piano lin

guistico ed espressivo, suscitano u
na impressione di faciloneria e di
superficialitd nei confronti del mo
do con cui & affrontata una situazb
ne coniugale fondamentalmente seria
e difficile. (COR)

IL MEDICO DELLA MUTUA (1968)
di L. Zampa

E' troppo facile parlar male di que

sto film, tanto & mediocre (il suc-
cesso di cassetta non tragga in in=
ganno!). I personaggi sono dei tipi
standardizzati, anzi delle caricatu
re: il "primario" che predica 1l'ide
ale ma razzola accuratamente nel re
ale, gli "aiuti" invidiosi gli wuni
degli altri e desiderosi solo di ar
ricchirsi, il "medico della mutua"

melenso quanto pud esserlo Alberto

Sordi quando crede di diventare un
genio 'solo eliminando alcuni tic
della sua recitazione (e non varian
do il tipo che ormai incarma da trop

pi anni e da troppi film - Sordi lo si pud chiamare in causa legittima

-

mente, perché & corresponsabile della sceneggiatura), la "madre" tutta
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otesa a realizzare l'escalatinn so
2le ed economica del figlio.

La madre, appunto, & la vera prota
gonigta del film, perché pur restan-
do un tipo e non diventando un perso
naggio, & il carattere piili coerente
ed &8 il vero centro motore del film.
L'attrice che le di vita & l1l'unica
tra gli interpreti principali che
prende sul serio la propria parte.
Tutti gli altri recitano sapendo e
mostrando di fecitare; si .salvano i
parte 1 personaggi secondari - Fran
co Scandurra, la malata disposta a
tutte le operazioni, il cliente con
numerosa prole - e le due ragazze
dei "medico della mutua®.

Queste due ragazze, la disinte-
ressata e l'ambiziosa, dovrebbero
conferire una dimensione umana e
psicologica alla vicenda, ma falli-
scono allo scopo, perché il loro
personaggio & troppo serio e consa-
pevole e, quindi, in netto contra-
sto col eclima caricaturale del film
e le due interpreti recitano su un
piano di immedesimazione alla parte
che troppo stride col gigionismo de
gli altri.

Questo & un film che, con buona
pace della pubblicitd, non "graffia"
nessuno, in quanto il problema del-
la mutua & un pretesto, non il tema
del film: Alberto Sordi -~ dottor Gu
do Tarsilli ~ avrebbe fatto quello
che ha fatto anche se, per ipotesi,
fosse stato, invece che medico del~-
la mutua, rappresentante di commer-
cio; avrebbe cercato di rubare i
clienti ai colleghi, avrebbe fatto
la corte alla moglie del principale
0 del capufficid, avrebbe avuto in
sorte una purissima madre italiana
sollecita alla riuscita del figlio,
ecc., ecc.

Un film scentrato, una commedio-
la insipida. Zampa non ha avuto nep
pure il coraggio della battuta deci
samente salace e della situazione
francamente boccaccesca: s'é atte-
stato sul fronte della banaliti e
della media volgariti, non si sa se
per difetto di decisione o per man-
canza di intelligenza.

r
i

Verso la fine, il film sembra pren
dere fuoco e serrare 1 tempi; ma
presto ci si accorge che & solo ac
celerata la velocitid delle inqua-
drature e variato il loro contenutqg
mentre il ritmo del racconto resta
scialbo e gerettistico, cioé si ri
mane sempre sulla caratteriszzazio
ne esterna della vicenda invece di
procedere a un suo approfondimento
tematico. (MMO0S)

LA MOGLIE GIAPPONESE (1968)
di G.L. Polidoro

Nella pletora dei film spettacola-
ri che vogliono tingersi di temati
ca o di quelli che si illudono di
dire cose nuove perché fanno stode
nuove o che confondono il "tema'
con 1' "argomento", questo La mo-
glie giapponese si distingue note-
volmente. E, a modo suo, senza gos
si colpi d'ala, riesce a dir qual-
cosa come critica di costume e co~
me aspirazione a una maggior puli
zia nel mondo d'oggi. Una maggiore
attenzione registica, una maggiore
aderenza alla veritd in cid che &
di fatto documentario (nelle scene
dell'India c¢'& chiaramente un tra-
visamento di quella realtd situazi
nale), una minor preoccupazione di
impressionare con la storia e, di-
rei, una maggior coscienza della
materia che si aveva in mano, avrd
bero portato il film a un livello
di ben maggiore interesse e auten-
ticita. E non solo sul piano di in
troduzione a mondi che non tutti
noi conosciamo. Il personaggio del
protagonista, rag. Taddei, avrebbe
potuto assurgere addirittura a em-
blema di una speranza, in un mondo
ch'é fatto purtroppo dei vari dot-
tor Ferrante e socl.

L'autore ha una buona mano: ha sa-
puto tracciare con autenticitd pa-
tetica soprattutto le figure delle
due prostitutelle di Hong-Kong edi
Saigon; e ha trovato in Moschin un
interprete felice che ha solo i 1i
miti che sceneggiatura e regia han
no dato al personaggio.(NAT)

S
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LA RAGAZZA CON LA PISTOLA (1968)
di M. Monicelli

Un film di Wonicelli fatto con la ma
no sinistra; e si sa che non tutti
sono mancini. Questa storia d'una ra
gazza siciliana che va a Londra per
“vendicare l'onore”™ e finisce non si
sa bene come - dopo aver lasciato al
mattino il suo Vincenzo cosi come ec-
gli l'aveva lasciata in Sicilia ( va
dal professore, & chiaro; ma la not-
te col vecchio "traditore” & proprio
tutto e solo vendetta? } -cerca di as
sere un film di costume e di satira
contro 'l'arretratezza di certa menta
litd (il discorsetto del professore
all'aereoporto, lo stesso comporta-
mento di Assunta e la stessa storia
del film). Ma di fatté non & nientes
tutto nasce dall'esterno e si ferma'
sulla pelle. Si vuol far spettacolo
e insieme tematica: e si finisce per
fare poco bene 1l'uno e 1'altro, nono
stante alcuni simpatici spunti ecd al
cune situazioni o trovatine piutto-
sto azzeccate. Il modo poi col quale
si & risolto il problema della perso
na che si trova in paese di cui non
conosce la lingua & addirittura  im-
berbe. Non ha suggerito niente d quel
lo che avrebbe potuto suggerire, an-
che se la situazione era tutt'altro
che nuova. Perfino la pur sempre bra
va Monica Vitti pare trovarsi male
nei panni dell'isolana trapiantata.
(NAT)

ROMEQ E GIULIETTA (1968)
di F. Zeffirelli

£' la storia antica, presa molto fe-
delmente da Shakespeare, portata sul
piano di una significazione contempo
ranea attraverso una struttura che

mette in rilievo i caratteri di wuna
societd in cui i giovani ~ alcuni gio
vani, almeno -~ si trovano a disagio

con le loro aspirazioni di ricchezza
unana e di bontd. Le lotte sulla piaz
za, il ballo, le figure dei capi-fa-
miglia, del principe, di Padre Loren
zo danno facilmente rilievo a un fi-
lone "sociale”, cvi si contrappone I

figura di Romeo, di Giulietta, d Mez
cuzio (il beat dell'epoca). L'amore
"eterno” e puro & dato da quel pre-
sentare i due personaggi che si cer-
cano e si amano, senza reciprocamen-
te conoscersi; da quella collocazio-
ne astorica e ageografica della vi-
cenda, nonostante i nomi e costumi
(magnifici!) e scenografie (pure as-
sai belle). L'attualitd -vale a dire
il ripetersi perpetuo di situazioni
in cui i veri valori umani di fatto
non possono attuarsi o sopravvivere-
& data dagli accennati elementi (lot
te, balli, figure, ccc.) portati ( o
che si tenta di portare) su un piano
di universalitd. Il principe non &so
lo il principe di Verona, ma & il PO
tere politico che non riesce a fare
nulla né col suo rigore, nd col suo
paternalismo; e dovrd finire, cone
nel film, per gridare a2 tutti di fron
te alle due salme - cioé di fronte d
l'insdccesso pili clamoroso - che tut
ti siamo colpevoli: ma le parole re-
stano parole. Padre Lorenzo & 1la Chie
sa, che & buona e comprensiva e vuo-
le aiutare, ma che, proprio coi suoi
consigli di soluzioni terrene, origi
na la rovina, inadeguata com'éd (it
fraticello che deve portare il mes-
saggio); e di fronte a tale rovina
fugge gridando, come Padre Lorenzo,
"non posso rimanere™ (quasi a dire:
non & affar mio). Le famiglie non so
no i Capuleti e i Montecchi, bensi i
gruppi di potere al quale si sacrifi
ca tutto, preoccupati e del potere e
dell'apparire: generosi con chi ser-
ve, implacabili con chi non serve. E
i servi di famiglia sono il popolo,
sempre pronto a prendere una bandie-
ra e a servire.

La tematica centrale, dunque, é
quella della perennitia di valori -co
me p. e. l'amore, (ma non & 1'unico:;

"¢’ la libertad di spirito, il senso

di umanitd, ecc.) - i quali perd so-

‘no destinati a soccombere per una si

tuazione generale che sempre si ripe
te. E' dunque un film che si inseri-
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sce nel filome della contestazione,
con una discreta serietd di base.

Tuttavia la vigorosa linfa della
idea di partenza si sperde alquanto
lungo il cammino. I pesi struttura-
1i, dal cui contrappunto ed equili-
brio doveva risultare tutto il vigo
re tematico, non sono perfettamente
dosati. Il personaggio di Romeo, pur
“credibile nella sua bontd genero
¢ nel suoili slanci violenti, ha ri-
svolti di morbidezza quasi effemina
ta (p.e. l'ira cieca che scoppia nd
ducllo contro l'uccisore di Mercu
zio, il suo comﬁortamento col frate
ecc; e non a caso & Romeo che 1'au-
tore mostra nudo nell'alcova), che
ne compromettono la piena emblemati
cit3i. Anche stilisticamente, i rife
rimenti beat e hippy non amalgamano
perfettamente con la classicitéd del
le scenografie, dei testi somori e
in genere dell'immagine. $S1i sente
pili d'una volta una vera e propria
frattura stilistica nell'attuazione
di un'idea cinematografica e artistd
ca (quella appunto di inserire lamo
dernitd contemporanea nel testo clas
sico) ch'& notevolissima e che mol~
to spesso si regge assai bene. Hi-
sturbano quindi i richiami scenogra
fici e figurativi all'analogo film
di Castellani ch'era e voleva esse-
re tutt'altra cosa da questo. E di-
sturbano anche le cadute di ritmo
che talvoltae si riscontrano in un
narrare per lo pil anche ritmicamen
te valido.

Un'opera dunque interessante tan
to tematicamente quanto linguistica
mente, ma che non riesce a essere
compiuta per vari difetti structtura
1i e di composizione stilistica. @AY

Questo nuovo film di Zeffirelli
vienc a convalidare le prime impres
sioni avute di lui dopo la Bisheti-~
ca domata, di un autore cio& il qua
le, avvalendosi di una solida espe-
rienza teatrale ed insieme di una
notevole padronanza della tecnica d
nematografica, e mettendo il tutto
al servizio sia dello spettacolo da
dell'arte, riesce ad affermarsi co-

me uno dei pid preparati e intelli-
genti metteurs—-en-scéne italiani.Ab
bandonando la ricerca formalistica
di stampo umanistico-rinascimentale
perseguita a suo tempo da Castella-
ni nel film, Giulietta e Romeo, Tef
firelli cerca di penetrare a fondo
lo spirito shakespeariano, scopren-
done eleganza e ribellione, pacatez
za ¢ violenza. Ne nasce un'opera rc
ca di moderne allusioni politiche,
sociali e culturali, in cui la pas-
sione amorosa dei due protagonisti
diventa violenza del sentimento in
oppcsizione alla violenza della lot
ta di partito. Tuttavia, nel tenta-
tivo di modernizzare un dramma clas
sico, l'autore non arriva alla deter
minazione, di un Pasolini p.e., di
una maggiore libertd nell'adattamen
tce del testo, ma vi rimane fedele,
solo d4i tanto in tanto manifestando
un intervento deciso. Cid, forse,im
pedisce all'opera di raggiungere un
pild alto livello artistico. Nonosian
te questo difetto perd, il film re-
ca sempre 1l impronta di un autore g
bile e impegnato, attento soprattul
to agli autentici valori umani eéul
turali di sempre. (CIT)

La fedeltd al testo shakespearia
no, gii "esperimentato’ da Zeffirel
1i in una affascinante regia teatra
le (peraltro a suo tempo molto di-
scussa), non gli ha impedito di af~-
frontarlo —sia nell'edizione teatra
le, sia in quella cinematografica -
con uno spirito nctevolmente origi-
nale. Nei personaggi ideati da Sha-

kespeare e perfettamente rispettati,

infatti, Zeffirelli ha iniettato =
con risultati che nel complesso ri-
sultano convincenti - tutta la fre-
schezza del mondo e dello spirito
giovanile di oggi. E, nel film, & e
stremamente interessante, soprattut
to, il modo con cui il regista ha
fatto rappresentare e rivivere 1l'a-
more dai due giovani protagonisti,
scelti significativamente nell'etZ
dell'adolescenza, quasi per coglie-
re 'amore stesso nelle sue origini:
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l'irruenza e l1l'intensiti com cui i
duz"sconosciuti®™ si innamorano e
amano diventano, nella loro mo
nitd, emblematici di una esigen
fonda di amore totale ed esclus
{COR)

SERAFINO (1968)
di P. Germi

Scrafino forse non & un sempliciotto,
wn € un uomo .che vucle affermare in
i modi la propria liberta o
che anche gli altri faceciano b
stesso. Il finale {(lui che torna al-
le pecore) ci dice che Serafino non
€ un moderno Bertoldo: ha poco o nul
ia del filosofo, 2 solo un istintivo
¢ per giunta egoista. A meno che Gerx
ni, con questo fine, lieto solo al
cinquanta per cento, non abbia volu-
to sfuggire 2 un finale moralistico.
Il carattere moralistico del film &
mal servito da Celentano, un pd gi-
giqne e, nonostante tutto, sempre lg
gato al "personaggio” Celentano. BEd
€ mal servito anche dalla scenegpia~

2 che mostra forse poca chiarezza
di idec (p.e. la figura della cugina,
cosi importante e cosi indefinita tra
amore e interesse per il ragazzo).
(#08) '

C'2 in Serafimno il tentativo di
Germi di proseguire il discorso sul-
la libertd dellluotio, reso schiavo
1o norme e consuectudini, nonchsd dal-
l'agoismo e dall'avidita di ricchez
ze. Il protagonista del £ilm, un po-
vero pastore ignorante, ma estrema-
nente pratico e smaliziato, riesce a
rivendicare la sua libertd proprio i
forza di quelle norme con le quali I
societd avrebbe voluto renderlo 5chia
vo. Purtroppo perd, tutto questo di-
scorgc & attenuato dal desiderio di
far divertire, dalla relativa costru
zione del personaggi e delle situazio
ni in funziome comico-spettacolare o
dal frequente cedimento in volgarita
41 gusto e in luoghi comuni. Celenta
no, che da una parte riesce abbastan
2 bene a incarmare il suo personag-
io, dall'altra raggiunge il ridico-
o quando si esprime in dialetto mar

YN

chigiano. Un film fatto per i1l gros
so pubblico, 1

possono sembra 2
steria (materia congeniale a Germi)
e la sapiente capacitid del regista

cui cose migliori
1

sequenze dell'o

di raccoantare una favola spensiera~

ta (ma anche smaliziata) dei tempi
nostri. (HAMN)

I1 film, anche sc usa un linguag-
gio tradizinmnale, avvince per la vi
talitd del divo Celentano in cui a-
narchia ¢ ingenuitd sono tutt’unc.
Germi contesta, ma lo fa con moduli
vecchi; che difficilmente raggiungn
no 1' obiettivo:. Serafino dice trop-
pe parolacce il cui unico risultato
& l'unanime risata del pubblico. In
altri termini la contestazione di
Germi €& inefficace perché@ non esce
dai limiti della caratterizzazione
del personaggio per toccare il modo
linguistico del racconto. L'irreque
te Serafino non recita male, ma par
la malissimo il dialettc marchigia-
ne. 'si respira a tratti nel film la
atmosfera di certe deteriori opere
di Clair, come Tutto 1l'oro del mon-
do, per fare un esempio. Un film
che resta solo abbastanza diverten-
te. (CIT)

SISSIGNORE (1968)
di U. Tognazzi

Decisamente Tognazzi s'z dato ai
film scciali, ricordando - da buon
comico -~ il ridendo castigat mores.
Intenzione validissima e strada ot-
tima. Ma evidentemente cid non ba-
sta. La tematica di per s& sarchhe
profonda: quel "sissignore” del tito
lo del £ilm & 1l simbolo di un con-
formismo ch'@ 1'ultimo mcdo di sal~
varsi nella giungla d'oggi e contro
cui non serve reagire. E il povero
travet non ce la fa a tirarsi fuori
& proprio la sua interiore bonti in
genua che lo porta al livello di con
formismo paradossale ch’é la fonte
dei suoil guai. Il film perd 4i fat-
to non morde. Anzitutto le idee 1in
fatto di materia trattata non sembm
no poi molto chiare: ci si ferma su

w7

un piano di reazione emozionale aun

T
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certo stato di cosej non c'e stata

forse sufficiente maturazione gid
prima di mettersi a scrivere il film
sulla carta. In secondo luogo, la

realizzazione cinematografica ripe-
te il comune equivoco che basti una
storia per fare un f£ilm; & 1l modo
di narrarla quellb che importa e che
risolve le intenzioni. Cosi, tra il
resto, lo spettacolo —ch'é discreto,
pur senza essere ceccelso - ferma su
di s& l'attenzione e impedisce di
cogliere anche quel che di buono dé
nel fondo. Il film ha un pregio:

quello di fare apparire Milano qua-.

le una cittd veramente bella. Un
pregio un po' da cartolina e margi-
nale, ma effettivo. (NAT)

TENDERLY (1968)
di F. Brusati

La vita sarebbe bella senza impacci,
senza tabili, ascoltando sempre e so-
lo il cuore. Ma non si pud. E resta
la nostalgia di giorni ¢ momenti sa
reni e spensierati. Quando questo
pensiero si inquadra nella vita che
c'e oggi, cosl piena di falsitd e di
egoisni, l'idea diventa attualissi-
ma e sl carica anche di una poetica
sensazione, Questa probabilmente e-
ra l'idea che Brusati voleva espri-
mere. Ma egli non 1'ha espressa be-
ne come idea: resta troppo incerto
nel definire tematicamente 1 suoil
personaggi; né d'altra parte raggun
ge quell'intensitd di descrizione ¢
sistenziale, oggi di moda, ch'eé ve-
ra, anche se particolare, definizio
ne universalizzante la realtd umana
e pud essere descritta da una sto-
ria. E nemmeno l'ha espressa bene
come cinema. Anch'egli evidentemen-
te ha creduto che per fare un film
hasti avere o fare una storia; men-
tre la storia & solo un sostrato,
per quanto importantissimo. L'irra-
zionalitd della storia cosi narrata
resta pura vicenda individuale chia
ramente inventata. Una storia senza
respiro che rischia d'essere storiel
la, nonostante i chiari fermenti da
gquali & nata e i tentativi di dar-—

le una dimensione pili vastajuna sto
ria, insomma che non raggiunge Valg
re emblematico e universale, quando
essa doveva scrvire proprio a que
sto (e 1l'intenzione @& evidente).
(TAT)

TEOREMA (1968)
di P. P. Pasolini

E' un'allegoria - di non facile let
tura - dell'uomo moderno. Nel bibi-
co "deserto in cui Dio a un dato mo
mento ha fatto piegare 1'uomo” (e
questo momento & appunto l'ora con-
temporanea), appare un soccorso 'the
passa™: & il misterioso giovane che
arriva nella ricca famiglia presen=
tata dal film. (Il fatto allegorico,
oltre che dal contesto, & esplicita
to dalle scene iniziali in bianco e
nero e dall’isolamento nel quale la
famiglia & mostrata da quando appa-
re per la prima volta il giovane e
-per quanto riprenda i rapporti del
giovane con i membri della famiglia
- dal modo concreto in cui & accen-
nato il rapporto fisico e di questo
sempre 1l'inizio, si da significarne
l'emblematicitd di "accettazione amo
rosa (samorevole) "). Tutti godono d
quell'aiuto - qui rappresentato ap-
punto nell'adesione amorosa - ma
non tutti ne sannc cogliere la so-
stanza e si limitano agli aspetti e
steriori e semnsibili: la figlia si
chiuderd in una sterile estasi del
ricordo (la fotografia - il pugno);

il figlio si darz a una insulsa con

cezione della creazione artistica;
la madre cercherd i surrogati d quel
l'ajuto in inutili amplessi passeg-
geri (e il richiamo - forse inascol
tato - della coscienza di cattolica
risiede nella visita alla vecchia

chiesetta di campagna); il padre, il
cui grido di invocazione disperata

chiude il film - vaghera nudo nel &
serto dopo l'inutile spogliamento

materiale e dopo la riduzione 2l sur
rogato fisico alla stazione centra-
la. Solo la domestica (Emilia) rac-
coglie nella sostanza quel passaggb;
e, alla partenza del giovane, si ri

PR VERAY
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tira tra il suo popolo nella peniten
za, feconda di prodigi. Poi si fa sep

pellira dalla “madre™ in un solco

tracciato dalle benne, su cuil domina
la falce e martello: si mette 11 *hon

per morire ma per pilangere” lagrime

“non di dolore”™ ma fonte di speranza
I1 film & ricco di richiami Dbiblici,
pid o meno esplicitati, dal "ho pau-

b

ra del Signore che passa’™ al “guai

scia

profondo”™. Ma esso & tinto anche da

.

una concezione storicistico-classistk

che attenua moltissimo - nonostante
il padre nudo (cioé& spogliatosi di
tutto) del finmale - quella biblica

S
é

concezione dei poveri di Jahvid, che
nei precedenti Vangelo (pur assai mc
no cristiano) e Uccellacei e uccelli

17 era molto pild chiara e precisa.
11 teorema (= proposizione dimo-

strabile) & quella di un‘umanitd con
temporanea infelice (il grido finale

del padre) che pud sperare soltanto

in una fecondazione mediante la fede
(la domestica) di quel mondo cosiddf
to del lavoro (l'opposto della fami-

(&)

mestica si seppellisce) che il marxi
sm> ha evidenziatc, semsibilizzato e
galvanizzato. Il f£ilm non dice il pr
ché 41 tali affermazioni. Ma la ri-
sposta la si ha forse nel fatto che,
nelle intenzioni di Pasclini, invece
“teorema” & forse 1l'impossibilita dd
la “"horghesia™ (v. intervista intro-
duttiva) a cogliere'i valori del rin
nevamento. Questa impossibilitd co--
munque resta il fondo mentale che
spiega la lunga trattazione della fa
niglia ricca, d4i contro al breve mon.

dc dei paesani.

-

(il film non dice che 11 giovane sis
Dio antropomorfizzato, tanto meno 11l
Cristo) , comprensivc e gemeroso, me
iilante concessioni amorose, & dura e
violenta, anche se realizzata con SO
ii acecenni, per lo pid immaginifica-
mente contenuti e quasi mai compiacu

e
voi ricchi&; dal "deserto dell'ango-

7 al "Dio ch'@ amore™; dall'egni
smo che acceca al "non chi dice: Si-
gnore, Signore™ e al "ho gridato dal

per un accoppiamento sbagliato, n
e

alia ricca e il cantiere dove la do-

L'allegoria del passaggio superno

ti. Ma per chi non sappia leggere,
il film ovviamente pud riuscirz ca
turbante pid che solamente oscuro.

La pittoricitid del colore e del
taglio dell'inquadratura & partico
larmente curata in funzione espres
siva e rasenta pild d'una volta la
soglia della poesia, nonostante 1l
saltuario pericolo del calligrafi-
smo. (NAT)

VIP MIO FRATELLO SUPERUOMO (1968)
di B. Bozzetto

Mella stirpe dei Vip accade che,

sca un esserine (Minivip) che d
poteri dei superuomini possiede s
lo un surrogato. Questi, assieme &
fratello Supervip, con varie peri-
pezie, riesce a salvare 1l'umaniti
dalle diaboliche macchinazioni .di
Happy Betty, proprietaria di una
catena di supermarket, la quale va
rebbe lanciare n.amerosi minuscoli
missili che, penetrati nei cervel-
1i della gente, condizionerebbero
gli individui spingendoli ad acqui
stare esclusivamente i suoi prodot
ti. Dopo il tentativo di West and
soda di demitizzare il film western
Bozzetto approda in Vip, dove & @n
trata la spersonalizzazione dellﬁg
dividuo nella socistd dei mass-me-
dia e dei caroselli pubblicitari:
1"uome & divenuto macchina, agisce
per impulsi e per schemi, la scien
za ha operato il hiracolo'. Il di-
scorso & interessante od & condot-
to con una buona tecnica, anche se,
a volte, diluita nel corso della
narragzione. Tuttavia i risultati,
certo postivi, non si possono an-
cora considerare definitivi. Di
pii, i1 discorso difficilmente pa
re possa essere colto dai giovanis
simi, ai quali pur & rivolto. Que-
sti tuttavia potranno riceverne al
cuni spunti e¢ un sicuro e sano di-
vertimento. (MAN)
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Jean-Pierre De Rudder, ELEMENTI STRUTTURALI NELLA PAROLA DELLA RIVELAZIQ
NE, in Concilng) Brescia, Queriniana, 1968, 6, pp. 79-88.
A prescindere dal valore teologico dell'interessante ~anche se molto
breve - trattazione, pare di pPoter notare un.certo limite derivante-
le dalla non sufficiente distinzione sia tra linguaggio e lingua &
linguaggio di parole, che non & l'unica forma possibile di linguag-~
gio), .sia Soprattutto tra parola come "verbum mentis® (momento con-
cettuale o "noetico") e come "termine” o come "mezzo d'espressione”
(momento espressivo o ”noematico"). La parola nella seconda accezio-
ne & "segno" del "verbum mentig" e non si identifica con essa. Per-
tanto tra 1'una e 1'altra "parola” c's l'abisso esistente tra la mate
ria e 1o spirito, con tutto cid che esso comporta., (NAT)

-...._._....-_..._.._....-—.--..._—..._....._....._-....._._—...._._
...-.—.—....-..—.—-....——.—.-._—._..—._-....—.-.—.--—.—...-..-..

__.——_._.._—......—.._..._.——....—_..._—_._...._._.__——.
-..-.._..._—.—...._—-..-._..-—_.......—........—...._..—.-._...-.——

I nostri "appunti® circa i filnp vengono accompagnati da una valutazb
ne su loro grado d'interesse.

Per INTERESSE TEMATICO, si intende interesse per il valore "dimostmg
te”, che il film possiede nei confronti del tema trattato; se ciod 1'idea
centrale tematica & espressa bene e credibilmente, g Prescindere dal valo
re ideologico o culturale o filosofico dell'idea stessa. Quest'ultimo a-
spetto viene da noi. considerato nel terzo settore,

Per INTERESSE ARTISTICO, si intende interesse per il modo di plasna-
Tre (cinematograficamente, € chiaro) 1a materia cinematografica. .

Nell'INTERESSE,COME STRUMENTO EDUCATIVO,‘ci si rifersisce all'uso dd
film per studio o quale strumento di un'azione educativa comunque organig
zata; di un'azione cio&, in cui il film non viene lasciato agire per con-
to proprio sullo Spettatore, bensi a letto e valutato nella sua reale si-

gnificazione. La valutazione pertanto implica anché un giudizio sul valo-

re ideologico, culturale e filosofico dell'idea, considerato alla luce

dei valori umani autentici. - La nostra valutazione in questo terzo setto

tografica o a chi intenda servirsi di un film come di strumento per una
specifica azione educativa attraverso il sistema dell'educazione cinematg
grafica. '

I1 segno negativo (= come un film NON dovrebbe essere fatto) indica
per lo pii: ’
nel settore TEMATICO: 1le pPseudotematiche o un modo di "dimostrare cine
matograficamente” che sia 1l'opposto di quello che dovrebbe essere per
essere validog .
nel settore ARTISTICO: forme ingannevoli di valore artistico:
nel settore di STRUMENTO EDUCATIVO: che il film presenta tematiche er-
Tonee o non contiene in se stesso valori educativi (nemmeno se letto
convenientemente), bensi presenta elementi per comprendere o conoscere
("per negativo™) aspetti o influssi interessanti i1l campo dell'educﬁz@
ne. '
Fer ciascuno dei tre settori d'interesse Presi in considerazione, ta
le GRADO D'INTERESSE vienevespresso con voto da 10 (massimo) a 1 (minimd.
Dal 5 in gid, i voti significano insufficienza'
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Tale grado & valutato collegialmente dai nostri redattori che abbia-
oo letto il film. Ovviamente qucste nostre valutazioni hanno un valore re
i2tivo e puramente indicativo.

Queste valutazioni (non del film, bensi dell'interesse ch'esso ha o
Fu avere) non vanno scambiate per un giudizio morale, né lo implicano.
luttavia esse possono (e teoricamente tali tipi di valutazione devono) ®T
vire di ottima base per renderlo possibile e per formularlo: cfr. il De-
creto Conciliare Inter Mirifica, art. 9, al quale si ispira direttamente
@athe la nostra divisione dei tre tipi d'interesse.

._.—_._._.._—.-.__._._._.—__.__._.—._..._.__.___._........._._....._.._._.._....-....._—
...._.-......-—_....-....._.—_....__._.-._—.—_.-.—._.-...._.—_....__..-.__-_..._—._...._._.._-—

TITOLO DEL FILM (e sigla del c.c.c.) INTERESSE
' temat. artisf. “-strum. educ. -

L. Amanti (Sc.- prev.) i B3 b _m3_ p.oad
2. L' angelo sterminatore (E - prev) 7 _ 8_ _ _ _ _ _ 8_ _p. a4
3. Asterix il gallico (T - prev.) - 4% __ _m3__ _ 4_ _p. as
4, La bambolona R R S £4~ _ P. a5
5. Bora Bora (& - prev.) _ ———— & 5 n5_ _ p. a5
6. Faustina {Am) - - 25 _ _ 4 p.oab
7. Il medico della mutua [Ax) ——— ™3 4 _ _n4__p. ab
8. La moglie giapponese (Sc - prev.) _5___ 6__ __ __ 4_ _ p. a7l
9. La ragazza con la pistola fe-prev) b __ 5 _ _ _ _ n4 _  p. a8
10, Romeo e Giulietta (Am) ——— 1 6_ _ p. a8
11. Serafino (E - prev.) ————— .8 _ _ _ 5 _ _ _ _ 15 _p.alo
12, Sissignore (Sc¢) - I n7_ _p. alo
13. Tenderly (E) o 6 _ _ _ 6 — — _ ._mn3_ p. all
lé. Teorema (E) _ _ ———— 1 ___ _ 8 _ _ _ _n7_ _p.all
15. Vip mio fratello superuomo (T) 6 7 7 p. al2

TR T e s e e e e e mem e e e e

I giudizd del C.C.C. niportati a flanco di clascun §ilm sono stati
eschessd An base alle noame adotiate fino al 31 dicembre del 1968.




