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VARTIE VARTIE VARTIE VARTIE VARIE VARTITE
----------------------- I VESCOVI D' ITALIA =rmeeemomccommcomccmcmoman

I VESCOVI D'ITALIA, RIUNITI A ROMA PER I'ANNUALE ASSEMBLEA GENERALE
NET GIORNI 14-19 APRILE, HANNO FORMULATO UN COMUNICATO DOVE - TRA GLI AL
TRI AUTOREVOLI E IMPORTANTI PROBLEMI DELLA VITA RELIGIOSA ITALTANA - SI
CONSIDERA ANCHE IL PROBLEMA DEGLI SPETTACOLI E DELLA COMUNICAZIONE SOCIA
LE. . . ,

"/I Vescovi d'Italia/ Rilevano le gravi responsabilitd connesse con i
mezzi di comunicazione sociale, particolarmente con quelli che per la 1o
ro diffusione esercitano maggiore influsso, e richiamano tutti alla impe
gnativa consapevolezza che il loro primario compito & formativo e non sd
tanto documentario o informativo",

Nello stesso capitolo, pil sopra, & scritto: "Molte manifestazioni di
stampa e di spettacoli sono espressioni non di libertd, ma di licenza (w.).
Rinnovano quindi a tutte le autoritd e persone responsabili (...) un pres
sante appello a porre rimedio a tale situazione, anzitutto con 1l'educazio
ne a un retto senso morale, con la vigile e pronta applicazione della g
ge, ed ove occorra anche con provvidenze legislative."

Non penso sia peccare di presunzione il dire che queste autorevoli e-
spressioni ci sono di grande conforto, sia perché ci confermano in una
linea d'azione che modestissimamente ma puntigliosamente ci siamo propo--
sti fin dal nascere di questo Centro, nonostante incomprensioni e ostaco
1li; sia perché nel proporre, diffondere e difendere tale linea oggi po-
tremo invocare - accanto agli intramontabili discorsi di Pio XII sul film
ideale e sulla TV e soprattutto accanto all'"Inter Mirifica" del Conci-
lio - queste precise affermazioni dei nostri Vescovi. ‘

Essi, in poche linee, richiamano tutti a una autentica sensibilita
circa il problema di base ch'é quello dell’educazione, visto nei suoi va
ri aspetti. E precisamente: educazione per quanto riguarda le fonti @prl
mario compito formativo" dei mass-media: si pensi alla deleteria vacuita
di tanti spettacoli televisivi e di tanti film che passano per "buoni");
educazione per quanto riguarda i recettori. E - appunto prezioso - viene
sottolineata 1'"educazione a un retto senso morale" come primo rimedio,
per una situazione cosl preoccupante. E' infatti col retto senso morale
e non col moralismo che si pud affrontare adeguatamente il problema; ed
¢ 1l'educazione all'immagine - affrontata appunto sulla base d'un retto
senso morale - che pud efficacemente opporsi al deleterio influsso di.pn
ti inadeguate o inquinate. (NAT) '

-------------------------------- CINEIA 69 mwmmmmmmmmmc e oo cece e

LA PRODUZIONE DEGLI ULTIMI TEMPI FA GRIDARE UN "BASTA" GROSSO COME WNA
CASA. SIAMO TUTTI STUFI DI TANTA SCIAIMTERIA, DI COSt DESOLANTE MANCANZA
DI GUSTO E DI SENSO. MORALE IN MOLTI FILM CHE APPATIONO SUI NOSTRI SCHERMI.

Ma gridare "basta" serve a qualcosa?

L'esperienza dice di no, quando non serve al contrario.
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Bisogna fare. Ma che cosa?

Da almeno 30 anni tornano gli stessi interrogativi, le stesse risposr
gli stessi fatti.

"Jna censura pil severa', gridano molti. Mah! Questa schifosa produ-
zione & nata e si diffonde da noi che siamo in regime di censura, con Sg
guestri non sempre teneri od opportuni, processi, petizioni pubbliche e
sussurrate. Inoltre, altro dato di fatto, nei Paesi dove non c'é censura
1a situazione non & peggiore - Se nomn & migliore - che da noi.

"Nuove leggi! -~ gridano altri - non abbiamo una legge che ci permetta
dlessere severi!" Se bastassero le leggi... Niente di pil vero che, alme
no in guesto campo, "fatta la legge, scoperto 1l'inganno". E che vuol di-
re "egsere severi"? E' la mentalita che non regge. Le leggi sono necessa
rie e quelle che ci sono oggi in materia non vanno bene. Ma anche per o
porre e fare le leggi ci vuole quella giusta mentalita, dalla quale di-
pende la 'soluzione dell'intero problema. ‘

"Tuonare dai pulpiti!", insistono altri ancora. Ohimé, guanto s'e tug
nato e molto spesso a sproposito! E a che & servito? A incancrenire uno
stato di corn, ad allontanare la gente dai pulpiti per non rimanere in-
tontita, a far perdere fiducia nell'intelligenza, nella cultura e nella
obiettivitd dei predicatori. -

"Tasciamo correre, dunque? Ammettiamo tutto tutto, dungue?" Ecco la
domanda alla quale si arriva in tutte le discussioni del genere. Quante
volte anch'io mi sono sentito buttare in faccia queste domande risentite
e con accenti da inquisizione.

Eh no, signori miei! Non nlgsciamo correre tutto" Sarebbe troppo facil
le. Lasciamo correre cid che deve e pud correre; fermiamo cid che va fer
mato. Certo che con una mentalitd paternalistica, giuridistica e trionfa
listica, il problema non si risolverd mai. Nemmeno il totalitarismo soc-

corre. Perché invece non dichiarare 1a sconfitta dei metodi usati finora:

Perché non credere di pil allo Spirito Santo che ha parlato solennemente
~ tra 1l'altro - attraverso il Concilio?

Le strade ci sono. Sono pit difficili e piu lente di quelle seguite fi
nota; ma ccno pil sicure. Del resto a che sono servite le strade facili
e veloci? A produrre qualche fuoco di paglia; a far far carriera a qual-
cuno, forse; a peggiorare la gituazione, comungque.

Anzitutto bisogna chiedersi 1l perché si & arrivati a questo punto.
T,'evoluzione naturale dei tempi spiega solo in parte. Che se in cio
consistesse il vero "perché" sarebbe inutile tentare di opporsi; bisogne
rebbe veramente "lasciar correre, ammettere tutto". I tempi infatti non

si arrestano.

Non & possibile tracciare qui un'analisi di quel "perché?" la basta
ripensare a tutte le campagne moralistiche o pseudo moralistiche di que-
sti ultimi vent'anni per accorgersi che proprio dietro a ciascuna di es—
se & sempre germinato qualche filone nuovo che sgretolava gli argini. Co
sl, di campagna in campagna (1a prima & stata quella contro il neoreali~
smo; un‘'altra quella contro certi film di pensiero, con la scusa che la
gente non capiva; un'altra quella contro certo cinema pill o meno Sexy)
di processo in processo, s'e arrivati a gquesto bel risultato. Torna alla
mente il periodo dei telefoni bianchi, come drammatico esempio d'una re-—
gltd che s't ripetuta con altri protagonisti e con alpri oggetti.

S'% gecettata come male inevitabile - quando non s'& voluta come stru
mento di potere - la colonizzazione dei cervelli. E nel conflitto dei po
teri (tutti d'accordo perd sul fatto della colonizzazione), il potere eo
nomico si & ingoiato boccone su boccone il gigante d'argilla posto a sur
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rogato d'una cinematografia che cercava una strada di serieta e d'anticcn
formismo.

Il moralismo in questi anni ha ostracizzato i veri competenti, per
ra che dichiarassero buoni certi film indesiderati e forse cattivi certi
altri film desiderati; ha preferito le strade del conformismo e dell'im-
posizione, per paura di veder rompersi le dighe sulle quali ci si trova-
va bene; ha tentato di strumentalizzare - sia pure a fin di bene, conce-
diamolo - una materia che non sopporta strumentalizzazioni, perché tocca
il pensiero e la libertd dell'uomo.

Le reazioni sono sempre violente anche quando sono fatte col sorriso
sornione. E le reazioni si sviluppano a catena. I1 moralismo ha provoca-
to reazione: ora si pagano le conseguenze.

In secondo luogo, bisogna convincersi che la soluzione non pud venire
che dall'interno dellfuomo. Non & soffocando la libertd, non & trattando
la gente da tredicenni, non & appoggiandosi alla sola autoritd esterna,
che si potrd cambiare la situazione. TFarebbe ridere, se non facesse pian
gere, quel tale che s'illude di poter vincere 1'immoralitd odierna dicen
do alla gente di non andare al cinema. La gente fa quello che vuole e nm
ascolta te. Che se tu chiudi le sale, la gente si riverserd in altri luo
ghi, che forse diventeranno peggiori. Vedi appunto l'esempio d'una campa
gna degli amni °'30 ("il cinema & opera del demonio; non andate al 01nemd§
e dell’immediato dopo-guerra nei confronti del ballo.

Vogliamo o non vogliamo credere che 1l'uomo porta in sé il marchio del
suo destino eterno, attenuato certo ma non distrutto dal peccato origina
le (che non & peccato di sesso, bensil d’orgogllo e d'egoismo)? Vogliamo
convincerci che dunque nostro compito non & quello di sostituireci a Dio,
imponendo nostre visioni allfuomo, bensl quello d‘esserne servitori per
la salvezza, aiutando e non opprimendo, sanando e non uccidendo, illumi-
nando e non oscurando?

La verita, la giustizia e la libertd non fanno paurs a chi veramente
crede in Dio. Il moralismo ha paura di tutto cid; quindi crede non in Do
ma in se stesso; quindi & immorale, quindi non potrd risolvere il proble
ma della moralita.

La soluzione. del problema pare dunque richiedere almeno 1 seguenti dwe
cardini.

11 primo, quello del rispetto della verita e della giustizia anche nd
giudizio del film: morale non & moralistico; immorale & cid ch'e contro
la legge di Dio e non contro certe pil o meno tradizionali visioni dello
uomo. Non si pud continuare n prendersela con certi film che, pur con ai
fetti anche morali, stanno costruendo una coscienza, un senso dei proble
mi autentici, un gusto per cose valide; e lasciar magari passare altri fi
loni di film che, forse pilt accorti nell'apparenza, minano le basi del
senso di responsabilitd e della personalitd, addormentano con peudosenti
menti, sanno sfuggire alle maglie dello scandalo, creando perd le premes
se per scandall peggiori.

Il secondo: quello dell’educazione del pubblico all'immagine. Ma per
educare, bisogna anzitutto sapere: circa 1'immagine e circa l'uomo; e pd
bisogna rispettares l'uomo ch'e persona, libera e cosciente.

La pil triste previsione di fronte a una situazione tristissima quale
e quella della produzione cinematografica contemporanea, & che il moral.
smo abbia buon gioco per far valere ancora una volta i propri punti di i
sta: imposizione al posto di convinzione; autoritd e legge al posto di
educazione. Ci0 purtroppo vorrebbe dire allontanare di altri decenni la

Y
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soluzione del problema e soffocare i germi di rinnovamento autentico che
qua e la, anche in Italia, stanno manifestandosi. (NAT)

————————————————————————— STAMPA  E  ARGOLAZIONI ===-cemmmc oo

IL 23 AFPRILE U.S. I GIORNALI HANNQ RIFPORLATO CON RILIEVO LE DIMISSIO-
NI DALLA COMPAGNIA DI GESU' DI P. MARIO SCHOENENBERGER, ASSISTENTE DI GER
IMIANTIA. NON UN GESUITA QUALUNQUE, QUINDI, BENSI' UNO DELLE MASSTME PERSQ-
NALITA'  DELL“ORDINE. Ai giornalisti ¢ .. ha affermato, tra 1'altro, che
non contesta l'autoritd, bensl Fforse il modo attuale di esercitarla.

Ire giorni prima, il S.Padre, ricevendo in udienza i Superiori della
Compagnia di Gesh aveva detto: "Tra la Chiesa cattolica/il vostro Ordine
c'® una specie di sorte comune (...) un vincolo di peculiare concomitan-—
za: le vostre sorti toccano in qualche modo le sorti dell'intera famigla,
cattolica, sia che prosperiate - com'e nostro augurio -, sia che le vo-
stre cose vadano male, il che sarebbe compassionevole"., E pill avanti:"ILa
Chiesa richiede che la carita e 1'obbedienza ne conservino e corrohorino
la compagine che si strutturs nell'unita e nelle istituzioni."

Queste esaltanti e severe parole del Papa fanno meditare, soprattutto
di fronte al fatto di cronaca cosl doloroso di quelle dimissioni dalliCr
dine. Non si pud entrare in un discorso che violi i confini della coscim
za, chiunque sia. Prescindendo quindi dallo specifico caso, si pud osser
-vare, che contestare le obbedienge (ciod ordini fuori dells veritd e del
la giustizia) non puod significare contestazione dell'obbedienza; conte-
stare certi modi di esercitare 1'autoritd non pud voler dire contestare
lfautorita. E per chi ha breso un impegno solenne e perpetuo d'obbedien—
za, & difficile pensare che la contestazione lecita ed efficace possa av
venire sottraendosi a quell‘’impegno, ch'® stato preso di fronte agli uo-
mini oltre che a Dio. ‘

Nel riportare 1la notizia, i giornali hanno per lo pil orientato lacro
naca sulla conferenza stampa dello Schoenenberger e quindi sulle idec che
giustificano la sua richiesta di dimissioni. Non si pud pretendere che 1a
stampa d'informazione disquisisca sulla naturs teologica e ascetica di fab
ti come questo. Tuttavia, con detto orientamento si sono contrapposte, mef
tendole praticamente sullo stesso piano di valore, delle prese di posizio
ne personali (con le quali uno & certamente libero di assumersi le pro-
rrie responsabilitd di fronte alla propria coscienza e a Dio e che, dial
tra parte, uno & libero di apprezzare) e delle prese di posizione che con
cernono la natura universale della vita religiosa. E cid non pare si po-
tesse fare secondo una esatta gerarchia di valori e di valutazioni. Di
qui, la necessitd di saper "leggere" anche i giornali, se non si vuol es
sere disorientati nella stessa concczione dei problemi. (NAT)
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7,'0.C.T.C. HA RITRATTATO IT PREMIO ASSEGNATO A TEOREMA IN OCCASIONE
DET, TESTIVAL DI VENRZIA, SCINDENDO LE RUSPONSABILITA' DT CONSIGLIC DILLT
nI70 DA QUELLE DELLA GIURIA T DISTINGUEIDO FRA VALCRI DiL FITM B SUA VI~
STRILITA'., La cosa ha sconcertato pilt d'umo, sia per guesto scindere le
regponsabilita post factum, (sbagliare & possibile a chiunque, ma imes
culpa' sinceri devono esgsere coerenti): sia per lo sforzo di tenere la
motivazione (del premio prime e della ritrattazione poi) distaccata da-
s1i oggettivi valori del film. Un premio cattolico infatti non puo esse
¢ che un riconoscimento di valori, pur tenendo conto della sua particu
larissima haturd,

71 fatto & che a TEOREMA il Premio 0.C.I.C. mon gi doveva dare.

TEOREMA, per quanto molto difficile da leggere, & notevolissimo come
ricerca di soluzionespirituale del mondo contemporaneo. Tuttavia non lo
si poteva insignire del nassimo premio ufficialmente cattolico, noichea
tale ricerca ha alla radice una ancor troppo dubbla concezione sulla na
tura del trascendente. Un conto & infattl apprezzare con tutta sinceri-
th e con aperto favore il nobilissimo sforzo di un autore sincero, inte
ligente e onesto (e questo non & lo scopo del premio, ma semmai di al-
tre iniziative) e un conto ben diverso & sancire tanto autorevolmente (e
cid dovrebbe fare il Premio) un risultato che non solo non & definitivo
- nemmeno per l'autore - sotto il profilo teologico, bensl pud trarre
inganno per certe sue coincidenze.

T infatti cosl & avvenuto. Si & creduto p.e. di rigscontrare nel gio-
vane passeggero di. TEOREMA una incarnazione pur simbolica di Dioj melr
tre si tratta semplicemente dell'allegoria di un passaggio superno, noi
teologicamente specificato: 1l che cambia notevolmente le cose.

Come si vede, c'2 stato alla base un errore di lettura., Purltroppo 101l
& la prima volta che cid avviene in campo cattolico e le conseguenti va
lutazioni non possono che esgere erronee € controproducenti tanto se Ia
vorevoli quanto se sfavorevoli all'uno o alltaltro film. B' triste, nma
& cosi.

La reazione pubblica di Pasolini & stata piuttosto violenta (cfr.
"' Osservatore Romano) 24/25-3-69), E non c'e da stupirsi; soprattutto
e Tosse vero (come mi & stato.riferito da persona degna di fede) che -
al tempo della polemica sul film -~ uno di quanti ne avevano scritto con
tro si premurd di telefonargli per dirgli che aveva ricevuto 1'ordine d
scerivere in quel modo, ma che non era il suo pensiero, ecc. ecc. Concle
gi dimostra ancora una volta che la mancanza di serietd - non dico dig
nestd e di amore per la verita e la giustizia - & sommamente deleteria
snche nel campo dell'apostolato cinematografico. (NAT)

TT, 27-2-69 SI §' TENUTO A ROMA, PRESSO IL COLLEGIO "MASSIMOY DILLO
LUR, UN DIBATTITO SUL PITM THOREMAY, A CUI HANNO PRESO PARTE PILR PROLC
PASOLINI, ALDO BERNARDINI E UN NUMEROSO GRUPPO DI STUDENTI LICEALI & U

HIVERSITARI. Nonostante 1'avvi~ piuttosto burrascoso (dovuto all'inter
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vento violento e intimidatorio di un gruppetto di pretesi ex-alunni, .
dati da un isterico signore di mezza eta, desiderosi di impedire Ilincon-
tro e zittiti solo dalla comparsa dei carabinieri subito chiamati), la
conversazione con il regista & risultata molto interessante e utile al-
la comprensione pili che del film pih recente dell'autore (in realtd d=l
tutto trascurato nel dibattito), della sua problematica e tormentosa ri
cerca artistica.

Riteniamo quindi utile far conoscere le sue dichiarazioni piu inte -
ressanti e significative (1).

Rispondendo alle domande di alcuni giovani che notavano delle cortrad
dizioni. nella posizione di Pasolini, in quanto entro certi limiti la sua
produzione si prestava alle strumentalizzazioni della societd consumisii
ca, l'autore rilevava la necessita per lui di arrivare a del compromes-
si, a una soluzione intermedia tra l'assoluto silenzio e l'assecondamen
to del gioco commerciale.

"To purtroppo cerco di vedere una soluzione intermedia, fin che pos-—

"so, finché credo nella possibilitd di fare. E ci credo per due rago

"ni. Prima di tutto perché sono spinto a fare. Cioé voglio dire che

"gquando un giovane chiede a un autore, a un artista, questa santita,

"questo rigore, non tiene conto di un fatto fondamentale: cioé che

"uno scrittore ha voglia di serivere poesie, di fare un film. Quella

"che una volta si chiamava 1°'ispirazione, chiamiamola in un altro mo

"do ma c'e, & un dato di fatto quasi fisiologico. Se 1o fossi comple

"tamente arido, se facessi il poeta soltanto con la pura volonta, tu

"mi diresti: con la volonta politica del maggior rigore vincl e sop-

nprimi una volontd minore di fare delle poesie. la non ¢ per un fat-

"to volontaristico che io faccio delle poesie, © faccio dei film: lo

"faccio perché fa parte della mia natura, & gqualcosa di forte, di in

tyineibile (...). Questa strada intermedia & piena di compromessi; e

"io lo so. Di compromessi e di contraddizioni. &' una specie di brac

"eio di ferro che io faccio con la societd. Prendiamo il caso del

“mnPempo" (il settimanale dove Pasolini tiene una rubrica: n.d.r.). Ll

"o's un direttore, un capitalista che paga (...). Loro strumentaliz-

"zano me e mi mercificano. Loro non si rivolgono a me in quanto per-

"sona quando mi chiedono di scrivere; loro hanno bisogno della mia

"firma; e in questo momento io sono diventato una merce, una merce

"dell'industria culturale. Loro strumentalizzano me, ma io strumentz

"lizzo loro. Io scrivo, ma mi rivolgo singolarmente al vari individui

"che sono i lettori.™

?ill avanti, riprendendo lo stesso problema, Pasolini aggiungevas
"Mentre una volta c'era una specie di contrasto in un autore tra as-
"goluto rigore morale (ciod stilistico) e una certa accettazione di
"una maneanza di rigore, ciod di compromessi di tipo commerciale, a-
"desso questo dramma si & radicalizzato, richiede da parte di un au-
"gore un aubt-aut: quindi pone a un autore delle vere e proprie crisi
"di coscienza di cui vi fate portavoce vol, che siete la prima gene-
"rgzione che vive quasi totalmente in questo nuovo tipo di civilta.
"To sono impreparato a rispondere a questo aut-aut; io sono abituato
"g una civiltd di tipo umanistico, pre-industriale; quando ero bambi
"no, la campagna era ancora campagna. Mia madre ¢ vissuta in un pic-
"ecolo paese del Priuli in cui non c'era la luce elettrica, non clersa

AR

"i1l treno. L' vissuta in un clima arcaico, addirittura biblico. C'e
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"stato durante la mia vita un tale salto di qualita, storico, che na
"furalmente io ne sono rimasto traumatizzato. & allora mi dibatto,
"forse malamente, forse goffamente in qualche momento, perché la mia

"scelta politica era sempre avvenuta entro i limiti di quel mondo pre-

"industriale ‘a base ancora contadina. (...) In seguito a questo ho
"cominciato a fare qualcosa di diverso da quello che avevo fatto fi-
"no alloras cioé anziché tentare un'opera epico-popolare (come vole-
"vano essere i primi film dell‘*autore influenzati dall'ldeologla gram
"sciana: n.d.r.), la quale avrebbe rischiato di diventare sincona con
"un'opera tipica della cultura di massa (in quanto la nozione di po-
"polo & venuta a coincidere con la nozione di massa) ho cercato dei
"film che reagissero a questo, che fossero difficili e quindi incon-
"sumabili. Mentre prima ero tentato di semplificare i miei problemi,
"le mie problematiche, di dare loro un andamento epico in modo che
"fossero entro certi limiti comprensibili, (...) adesso punto sulla
"inconsumabilita. E quindi sulla difficoltd, sulla enigmaticita, sul
"la complessitd stilistica, ecc. E questo & il primo goffo tentativg
"individualistico e in parte anarcoide, di lottare contro le determi
"nazioni della cultura di massa. Un'altra strada che mi si & aperta
"e quella del teatro: ciod a un certo momento ho pensato che di tutb-
"ti i mezzi di massa, 1l'unico che non avrebbe mai potuto essere tale
"era 11 teatro, perché il teatro non si pud riprodurre in serie (...).
"Ogni sera il teatro e una iterazione, una ripetizione, non una ri-
"produzione, davanti a un pubblico di carne e ossa, di fronte a degi
"attori in carne e ossa che rappresentano un testo. E ogni sera que-
"sto rito si riproduce nella sua fisicitd, ciod nella sua verginita.
"E per quanto graﬁde sia il numero degli spettatori nel teatro, que
"sto numero non verra mai a coincidere con quel numero X che & lamas
"sa. (...) Questo teatro sarebbe stato naturalmente un teatro diffi-
"cile, un teatro inteso come rito di cultura, quindi rivolto a una §
"lite."

Rifiutando la concezione che esige che 1l'arte sia accessibile alle mas-—

se e svolga una funzione educativa, Pasolini ha affermato:
"Sono convinto che nessuno pud insegnare niente a un altro, perché
"siamo tutti democraticamente pari: perché io posso avere la scienza
"metrica, o una conoscenza di certe tecniche che tu non hai; ma tu,
‘"nella tua presenza fisica, nella tua esperienza vitale, vissuta, mi
"insegni esattamente quello che insegno io a te, siamo pari io e te
"nel dare e nell'avere. Io considero chi si ritiene un maestro, un
"imbecille. Parto invece dalla considerazione di voler essere utile,
"perché in fondo & questo che tu mi chiedi: "Tu vuoi essere utile?".
"Lo rispondo: "Si, voglio essere utile; ma al di fuori dei canoni pra
"tici dell'utilita". Cio& non voglio pormi l'utilitd (...) come rag-
"giungimento e fine immediato; voglio che questa utilitd sia di tipo
"mediato. Voglio che il mio lavoro sia inutile oggi, ma sia utile do
"mani; oppure c¢he sia inutile all'individuo che ho direttamente dawn
"ti, ma sia utile indirettamente a un altro individuo che io non so

"dove sia. Quindi non voglio avere con i miei lettori, con i miei spet

"tatori, né un rapporto propagandistico, mai, né un rapporto pedago-
"gico, (...). Uno pud solo esprimere la propria esperienza e dire:
"ecco qui, questa & la mia esperienza."

A proposito della religiositd della sua opera, dopo aver affermato che

s
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se ne trovano tracce in tutta la sua produzione fin dagli inizi, ha SHe
gatos :
"T1 mio sentlmento del divino & un sentimento informe, psicologico, .

"che ho trovato depositato in me con la nascita, nell'infanzia, e che
"forse per questo non & tanto forte (...). Questa tematica religios=
"non la potrei definire confessionale o metafisica, perché io non sg
"no credente. Io la chiamo sacralita; e la posso in modo schematico

"ed elementare sintetizzare cosl: nella mia incapacitad di vedere nel
"la natura la naturalezza. Agli altri le cose, la realtd appaiono nor
"mali, naturali. A me tutto sembra invece investito di una specie di
"luce importante, particolare, che & appunto meglio definire sacrale.
"E questo determina il mio stile, la mia tecnica. (...) Quando cinaie
"-sel anni fa io cominciai a parlare di dialogo, in modo cosl poco po
"polare sia presso 1 marxisti che presso i cattolici, basavo la mia

"possibilita di dialogo con coloro che credono soprattutto su questo
"punto: sul fatto che il senso del divino, il senso del sacro non pud
"che porre contro la civiltd del benessere. Se c'® una violenta rea=
"zione contro il consumismo non pud che essere di carattere sacrale,

"religioso. E questo & dimostrato dall’esplosione di vocazioni reli-
"giose negli Stati Uniti d'America. Fino ad oggi la vocazione rengg
"sa era tipica delle campagne. Per me & il mondo contadino che & un:

"mondo religioso. I1 mondo borghese, che ha come ideale massimo larg
"gione, la praticita, il buon senso, l'utilita, il benessere, non er;
"religioso; la societd contadina, il Terzo Mondo & ancora religioso.
"Ma la civilta borghese, arrivata al massimo di tensione consumisti-
"ca, ha prodotto una crisi nel proprio interno. (...) ILa parola"Dlo”
"io la prendo come segnale, come parola-sintesi, convenzionale, per -

"indicare questo sentimento sacrale. Tuttavia questa parola "sacrall
"t&"'& cosl ambigua, vaga, ricca di significati, che in essa io 1nten
"do enucleare anche 1l'idea di Dio che avete voi credenti." :

NOTA: (1) Le dichiarazioni di Pasolini risultano da una trascrizione 1@
terale (con qualche adattamento di forma) effettuata al ma-
gnetofono, :

ETE

CHIEDERE GRATIS

~CALEMNDARTIO

T
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L'ALTRA FACCIA DEL PECCATO (1569)
di_ K. Avallone

I1 film, girato con materiale gi- di spettatore cosclenziosamente mo-
rato in varie parti del mondo, & una ralista che & dell'opinione che, in
puntig’’  a e ricercata rassegna su questo settore della produzione ci-
lo sfruttamento del sesso e sulle su nematografica, un sano discorso é an
e aberrazioni, svolta con tono insi- cora tutto da intra~prendere. (COR;

stentemente moralistico e basata in
vari punti.sulla ovvia e trita con-
trapposizionc tra le depravazioni che
in materia ses~--le vigono nel mondo )
cosidetto civile e alcune sacre ver- RRUCIA RAGAZZO BRUCIA (19269)
gini costu—anze superstiti nel mondo di F. Di Leo
non ancora civilizzato. Soffermando-
si in particolare nella descrizione Clara, non pil giovane ma anceora
di tali aberrazioni negli ambientil piacente, turbata da incubi a sfon-
giovanili, la rassegna si chiude con do sessuale, si trasferisce con la
un finale appiccicato, quanto mai bambina e la cognata, in disfacelo
freddo e scontato: fra tanto condan- fisico ma ancora sensibilc ai ricl~
nevole e obbrobrioso marciume, un bar mi erotici, su una spiaggia per gO"'
lume di speranza e di superamento de dere l'ultimo scorcio di stagione e
il materialismo imperante nella no- lasciare tranquillo Silvio, il mari
stra civiltd offerto da un gruppo di  to, impegnato in un momento impor@n
morigerati hyppies in forma di vaga te della sua carriera.
contemplazione estatica, lontana dal Qui incontra Giancarlo, giovane
mondo tecnicizzato e immerso nel si- bagnino "contestatario", il quale Iz
lenzio della natura. fa provare per la prima volta la pi
Per dire queste cose, perd, gli nezza dell'atto coniugale. Delusa
autori si somno serviti (per quasi tre dalla incomprensione di Silvio, ver
quarti del film) dello stesso tipod so il quale vorrebbe rivolgere il
materiale pornografico usato da quel  frutto. della sua esperienza ma che
1a produzione che, o con atteggiamen +trova chiusc nella sua assurda con-
_ti didattici (v. i vari HELGA) o con cezione mo:..irntica, che tuttavia a
la scusa di offrire aspetti di socie ma sinceramente, affronta la morte
t& esotiche dove il sesso in ogni su per suicidio.
a manifestazione non & peccato (v. a A questa storia, gid povera in
esempio BORA BORA), si proponeva di se stessa, fanno cornice dei perso-
liberare la nostra civiltd dai tabl naggi secondari (p.e. il ragazzino,
del sessq% dai suoi contorni inibito amicn della figlioletta, che si is™

ri. Le immagini, cosl, in questo fI~

svolgono lo stesso discorso di subdo

la penetrazione erotica di quei film
che (con molta probabilitd) i suol
autori si proponevano di condannare;

e cid, nonostante il tono fastidiosa

mente moralistico della voce fuori-

campo, che disturba lo spettatore ma

lizioso e conferma quell'altro tipo

ra a Charlie Brown, la ragazza ded
bagnino, l'autostoppista svizzera,i
giovani che danzano sulla spiaggia;
privi di vita interiore, che contri
buiscono solo a dare una nota di co
lore.

I1 film ripropone l'argomento or
mai logoro della contestazione ses-
suale. Silvio, chiuso nella sua men

e
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talitd borghese, non solo non pud
soddisfare le esigenze di "lara ma
addirittura pensa di lasciarla colpe
volmente morire, proprio perché & op
presso dai suoi pregiudizi. A questi
si contrappone il mondo di Giancarlo,
libero si, ma assolutamente irrespon
sabile. Assurda, gquasi grottesca, la
Figura di quest'ultimo, poggiata su
frasi prefabbricate, impotenti per-
tanto a condurre un serio discorso.
“Ricorda che il sesso & gioia™, dice
Giancarlo; e il regista non sa far d
meglio che esprimere cid con il con-
tinuo susseguirsi di scene d'amore,
che non riescono a dir nulla se non
l'incapacitd dell'autore a trasfigu-
rare la materia filmica. (ZUM)

Brucia (imperativo) che cosa? I ta
bi del sesso, i pregiudizi "borghesily
i compromessi con la verita. v

E perché&? Perché sono dannosi (la
moglie che non riesce ad "amare" il
marito) e Ffalsano la coscienza (il
marito che lascia morire la moglie).

Tema serio, attuale, delicato.

Troppo serio e troppo delicato
per essere trattato come lo tratta
questo film. E cid, soprattutto per
la via prescelta a trattarlo: una sg
quela di scene inutilmente morbose e
accentuatamente sensuall, un'accozza
glia di luoghi comuni e di situazio-
ni "inventate" tanto per mandare a-
vanti lo spettacolo. Di pid, un'impo
stazione tematica condotta sul filo
dell'erroneo ed esageratamente "dal-
l'altra parte'.

Quel ch'd@ peggio del film e irri-
ta & proprio l'inutilita della via
prescelta: chi va a vederlo per le
scene morbose non ha bisogno di quel
la lezione tematica perché gid trop-
po convinto o insensibile a richiami
seri soprattutto di quella natura e
fatti in quel modo; gli altri - quel
1i che avrebbero bisogno di quella
lezione, per lo meno per meditare se
riamente sul problema - grideranno
alla pornografia e non raccoglieran-
no nemmeno quel po' di suggerimento
valido che c¢'@, Un'altra occasione
perduta, un'altra carta offerta al

moralismo sv piatti d'argento.(NAT)

LA CHAMADE (1569)
La Chamade (1968)
di A. Cavalier

La chamade &
ri che annuncia
qui dentro tale
resa, non si capisce bene perché
sono almeno due per sorta.

Ma non ha impwmrtanza. Si tratta,
tutto sommato, d'una consueta e an
che banaluccia istoria di triango-
lo rientrato. Rientrato, forse (ma
direi: certo, soprattutto) perché
l'amore con soldi & in fondo piu
durevolmente allettante d'un amore
senza soldi e un po' anche perché
il sentirsi termine e non strumen-
to d'amore & certamente piu imperi
oso, particolarmente per una donna
non fatta per i sacrifici d'amore.
Si solleva un po' dalla banalitd la
figura di Charles (l'amante abban-
donato e pol ripreso) com una sua
concezione dell'amore bella e pie-
na: "Lui - dice alla donna, rife -
rendosi all'altro - ti ama per sé;
io ti amo per te!%, E lo dimostra
in pratica. A

A parte gquesto nobilissimo e sot
tolineato aspetto e a parte la pre
occupazione di evitare il cattivo
gusto di nudita gratuite, non ci so
no scintille di valori morali. Scar
si anche i bagliori artistici e te-
matici, salva una lussuosa scenogmm_
fia e una spesso bella fotografia.
La Deneuve evidentemente non & sta,
ta divetta, qui, dal Bufluel di BEL:
LE DE JOUR. (NAT)

il rullo dei tambu
la resa. Quale sia
annuncio o anche la

COLPO DI STATE® (1969)
di L.Salce

Ammesso che 1 comunisti vincano.
le elezioni politiche nel 1972, la
maggioranza democristiana, con un
facile e opportunistico colpo di

N
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stato, rimarrd ancora al governo.
Cio&: nessun exploit, nemmeno quello
comunista, cambierebbe qualcosa nel-
la politica e, di riflesso, nella so
cictd italiana. Tutto resterd com'e
oggil.

Anche se il film pone il suo di -
scorso ipotetico nel futuro, non de-
ve sfuggire il fatto che in esso gli
avvenimenti esposti e i personaggi
che 1i vivono sono proprio quelli che
manovrano per: proprio scaltro rendi-
conto di potere personale le redini
della politica italiana, camuffando
perfino i dati elettorali forniti da
una calcolatrice elettronica di fab-
bricazione americana. La calcolatri-
ce infatti fa bene i suol calcoli; ma
questi alla fine vengono misconosciu
ti e fagocitati nella rete dell'im-
broglio politico e il suo inventore
& relegato nel regno della pazzia.

Le invettive di Salce, poste nel
mondo delle ipotesi (anche se eviden
ti e ben riuscite sono le allusioni
e le caratterizzazioni dei personag-
gi, e tipici gli ambienti politici de
scritti, soprattutto italiani) si
smorzano, perdendo in parte la loro
carica di ironia e di denuncia. Il
ritmo del film, inoltre, & rallenta-,
to: gli inserti "lirici" e quelli
"teatrali" (buone "trovate™, ma inef
ficaci e superflui spunti di commen-
to corale) privano l'opera di scatto
e di incisivitd; e le sue frecciate
si dileguano spesso nella singola bat
tuta ad effetto, nel frammento della
scenetta, nel gusto gioceso di <chi,
pur sentendosi ribollire in corpo tan
ta acredine, giunto il momento di
sforgarsi e di colpire, si compiace
nel gioco di una vanificante serie di
battute amare e sfiduciate.(COR)

partner.

E'" un film spiritoso, ma legge-~
ro, sul costume politico italiano.
Finge un documento rivelato necl
1979 sulle elezioni politiche 1972.
I riferimenti al caso SIFAR somno
piuttosto evidenti. La struttura &
pili confusa che moderna; la temati
ca & pili di spunti frammentari che
di idea vera. Cosi resta in super~
ficie con una materia che avrebbe
potuto essere di satira profonda.

Ma mordicchia. Morde qua e 1la
piuttosto bene, ma con denti - te-
maticamente - da. latte; graffia con
unghie spuntate. Tutta la politica
italiana vifappare di scorcio, dai
ricchi ai politici, dagli america-
ni e russi ai militari, ai profit-
tatori, ai sinceri militanti, dal-
la TV e giormnali al teatro lirico
(che fa sostanzialmente da coOTro).
La somiglianza fra gli attori e i
personaggi reali della scena socig
le & talvolta inconfondibile.

Diverte, con alcuni momenti
sai efficaci, ma non riesce ad an
dare oltre; e conclude con un qua-
lunquismo non certo apprezzabile.
(NAT)

asg-—

GLT INTOCCARILI (1969)
di G. Montaldo

Una delle tante storie per
far spettacolo e chiamar gente, su
la base di sorpresa, violenza e nu
ditd. Ennesimo film sulla mafia amg
ricana, complicato, a volte perfi-
no incomprensibile; ma in sostanza
discretamente costruito sotto il
profilo tecnico e ben recitato (do
po ROSEMARY's BABY, Cassavetes si
riscatta bene con un personaggio
dalla psicologia contorta, ma cre-
dibile; e la Ekland, un po' bambo-
leggiante, sostiene - sia pur a vol
te faticosamente - 1l suo ruolo di

E' la storia di uno che esce dopo vent'anni dalla galera e con

un mondo vecchio e nuovo - quante combinazioni possono saltar fuoril!- fi-

nisce ammazzato con la sua nuova '"bella' comprensiva.
no i "cattivi", che vincono di~fatti sempre.

Gli
I1 flm scade

intoccabili so-
talvolta nel no

ioso e nello scontato: il finale si intuisce gid da metd, pil o meno. Mon

S
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talde é alla sua grande prova; ma pa
rc¢ non meritare pid di un voto appe-
na appena sufficiente.

Di valori tematici nemmeno parla-
re. Di valori morali, poi, ancora me
no. (DAN) '

TIRE OVVERO LE DISAVVENTURE
N VIRTU' (19€9)
. Franco

Jtis
ELL
i d

o

o

E'" difficile trovare un film che
meno di questo mantenga c¢id che pro-
mette. E poiché& promette d4i tutto, a
destra e a manca, non pud che scon-
tentare sotto ogni profilo, anche op
posto, Niente del De Sade -~ se non i
rifiuti del racconto -~ per chi va a
cercare il raffinato marchese; nien-
te di soddisfacente per chi crede -
dal titolo - di trovarvi chissad qua-
le piccante (eppure la...buona volon
ta di darlo c'@!!!); niente di cultu
ra (!?!) per chi pensa a un rapporto
letteratura-cinema; niente di cinema
per chi s'illude dalle prime immagi-
ni d'incontrare un po' di fantasia i
conica, se non Mitmica, sia pure a
cattivo servizio. Perfino chi vuol
andare a vedersi Romina Power - ben
povera attrice, almenoc qui! - & me~
glio che se la cerchi sul generosi
servizi di qualche rivista per soli
uomini. Si salvano solo 1 costumi,in
parte le scenografie e in parte la
musica.

Un film brutto fino all'esaspera-
zione; incredibile squallore in ogni
senso; pura banalitd disgustante sot
to ogni profilo che fa venir la ten-
tazlone d'invocare la censura anche
al pild accanito libertario. (NAT)

METTI UNA SERA A CENA (1969)
di G. Patroni Griffi

La vicenda & basata sulla caratte

rizzazione - e il "giuoco delle par-
ti" - dei cinque personaggi principa
1li. E' da questi che bisogna partire

per cogliere la tematica del film.
Lungo 1l corso del film, cosi
appaiono caratterizzati i personag
gi:
Nina, un mammifero di lusso, senza
una vera problematica - salvo quel
tanto che giustifichi e renda pic-
canti le evasioni erotiche - che la
scia decidere gli altri sugli at-
teggiamenti che lei stessa deve as
sumere;
Michele, l'intellettuale il quale
crede che tutto gli sia dovuto e
che niente possa veramente tradir-
lo, perché lui & pil intelligente
degli altri;
Giovanna, l'oca senza grazia che si
contenta d'essere sopportata, pur
di non scomparire nel nulla;
Max, l'artista nevrotico che cerca
impossibili soluzioni, sublimando
la propria impotenza sessuale con
complicati giochi erotici e intel-
lettualistici;
Ric, lo strumento senz'anima che af
fiora alla consapevolezza di posse
dere valori autonomi,

La caratterizzazione dei perso-
naggi ha la sua fissagzilone defini-
tiva nell'ultima sequenza:

Nina & soddisfatta d'aver legato a
sé 1 tre uomini; Michele & tronfioc
della preferenza che la moglie di-
mostra per lui e della sua defini-
tiva consacrazione come pater famt
lZas di un inedito ménage a cinquue;
Max fa i1 filosofo, ma si adatta a
la situazione;

Ric & puerilmente soddisfatto d'a-
ver detto la sua da pari a pari,
come pure d'essere assorbito da
quella strana compagnia che gli to
glie la preoccupazione di prenderc
decisioniy

Giovanna sa che nessuno ormai pud
toglierle il privilegio di sedere
a guella tavola. '

Cioé: ognuno & chiuso in se swes
so, nella propria posizione perso-
nale, proteso alla propria egoisti
ca salvezza, abbarbicato a questa
"zattera", vera tavola di salvczza,
che permette una navigazione, sia
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pur precaria, nel gran mare della vi
ta.

Questa conclusione precisa l'argo
mento ideologico del film. Ma la po-
sizione del regista apparira pild chi
ra se si riuscird a individuare il
protagonista, o 1 protagonisti, del-
la vicenda.

C'& una scena che, per i contenu-
ti e per la precisione del montaggio,
ha evidentemente un'importanza spe-
ciale; ed & quella in cui Michele ba
te a macchina i titoli - ''gelosia,
"il passato", "i soldi", "il gioco
della torre" - della scena,che paral
lelamente si svolgono (nella realta
o nella sua fantasia?) tra sua moglie
@ Ric. Ci chiediamo: & 1lui che muove
le fila della vicenda?; cioé: nono-
stante tutto, lui e sua moglie somno
profondamente uniti ed & lui a diri-
gere il giuoco a distanza? Ma allora
perché la prevalenza di Nina come ca
lamita sessuale -per gli altri due uo
mini che sono reciprocamente condi-
zionati in funzione sua e la strumen
talizzano nel momento stesso in cui
si strumentalizzano a vicenda? Di va
rie scene Nina & protagonista narra-
tiva e tematica in quanto donna e non
in quanto moglie di Michele.

Questa imprecisione pud essere su
perata se la tematica va oltre il pe
so narrativo dei personaggi. Quindi
bisognerd scoprire chi & il motore
profondo della vicenda e, quindi,chi
connota principalmente l'idea dellhu
tore:

Giovanna e Ric sono funzionalizzati
agli altri personaggi e, per cid stes
sono fuori causa. Restano gli al
tri tre:

Michele scrive per 1l cinema (il ci-
nema & il nuovo amore di Patroni Grif
£i); Nina sarebbe gquindi un '"perso-
naggio" funzionalizzato allo spetta-
colo in quanto veicolo delle idee de
l'autore (Michele scrive, Max vrecita
in SEI PERSONAGGI IN CERCA D'AUTORE
di Pirandello e dice la frase "Real-
td o finzione?';

di conseguenza, in Michele e Max ci
sarebbero le idee del regista, in Ni
na la resa drammatica di queste idee.

S0,

Ma quali sono queste idee? Mi-
chele crede all'amore e alla sua
virtd diffusiva o alle prerogative
preferenziali del marito? Max pro-
écne una nuova teoriakull'amore
come superamento dell'egoistico rap
porto a due o illustra un alibi
(neppure tanto originale nel tea-
tro e nella vita) all'impotenza
sessuale?

0, prendendo Michele e Max come
due aspetti della stessa personalil
td - e nel film si possono vedere
abbondanti indicazioni per questa
interpretazione - l'amore & un gio
co dei sensi a tutti i livelli emo
zionalli editi e inediti o & il ce-
mento coesivo delle persone?

0, anche, c'é@ una nuova maniera,
diversa dalla tradizionale, d'in-
tendere il rapporto tra l'uomo e
la donna e tra loro e gli altri?

La risposta pil precisa e com-
pleta potrd venire dalla considera
zione globale del film come opera
unitaria. L'impostazione cinemato-
grafica ¢ psicosessuale: colori
densi vellutati sensuali; abbondan
za di primi piani (in funzione psi
cologica); nudi maschili e femmini
1i.

La tematica & intellettualisti-
ca: analisi dell'amore, della sua
genesi, del suo significato, del
suo valore, del suo superamento.

Risultato: quel che si vede ha
un senso, quel che si dice un al-
tro; ma gquel che si vede, anche per

vl'estenuazione estetizzante della

forma, ha pil peso; sl che si resa

in definitiva sul pilano sessuale

sia pure nobilitato di psicologia.
I1 piano delle realizzazioni non

“ha equiparato il piano delle inten

zioni, soprattutto per la mancata
verifica della validitd delle idec
che cosl sono rimaste allo stadio
dell'intuizione emozionale. E la
mancata verifica dipende dalla man
canza di una definita posizione e-
tica dell'tautore il gquale - nono -
stante l'apparato intellettualistl
co - non ha nessun messaggio da af
fidare ai suoi personaggi e nessu

T
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na chiara spiegazione da dare al lo-
ro spietato giostrare. (MOS)

Con discreto ritardo sull'Antonlo
ni di BLOW-UP e con ritardo ancora
maggiore su Pirandello (che cita in
uno degli episodi teatrali), Patroni
Griffi affronta il tema della "fin-
zione-realt3®,

La vicenda di fondo & quella di u
no scrittore che vuole mettere in 1a
voro teatrale - per-d capendolo fino
in fondo - il-triangolo tra lui, sua
moglie. e il suo migliore amico; e al
la fine raccogllera e disporra attor

no alla sua tavola-"zattera" tutti i
personaggi che avra incontrato nel
gloco.

Ma il modo cinematografico (rac-
conto), in cui tale vicenda di base
& realizzata, sposta notevolmente i
termini. ’

Ci si incontra in cinque personag
i, ciascuno dei quali si trova va -~
iamente al centro di uno o pid triin
goliy cosicché 1la storla di Mlchele,
lo scrittore, non & che una delle va
rie componenti naprative; mentre as-
sumono maggior rilievo Nina (la mo -
glie) eRiec (il terzo uomo) .

Questi triangoli, poi, sono come
frammentati e.i frammenti interseca=-
ti in una sorta di cerchi pif ¢ meno
concentrici, cosi da far trasparire
il racconto (mon piii "vicenda" ormai)
come attraverso una~caleidoscopica
sovrapposizione d1 ”trasparenze nar
rative. In tali "trasparenze" (mi ri
ferisco a quei lucidi che 'si adopera
ne nelle lavagne luminose), assumono
cosl notevolissimo rilievo quei fram
menti o aspetti che si riferiscono a
12 qualita dei personaggi: Michele
scrittore di teatro e di cinema (i
suoi fogli nella macchina da scrive-
re da cui nascono nel film momenti
del rapporto Nina-Ric, i quali poi
vi appaiono qui vestiti come attori,
con musiche di’ scena); Max, l'amico
¢ amante, attore (tale sua attivits
ha rilievo nello sviluppo del raccon
to); Ric, un misto tra ganimede blva
lente e psicopatico e "cialtrone" ,11

8
T

quale perd s'impicca sul serio pur
avvertendo dell'ora in cui lo farz;
Nina, giocoliera di sentimenti; e

Giovanna, donna ricca senza impegni
che le occupino utilmente la testa.

Questo "modo" cinematografico
rivela l'intento tematico: la real
td & finzione e la finzione & real
td .e quindi non possiamo toccare il
gheriglio delle cose, supposto che
ci sia. Ma la formulazione & 1nce1
ta e generica,.

Incerta & infatti la struttura
del film: la tematica, che dovreb~-
be risultare da un gioco impostato
0 su Michele o sui cinque personag
gi nel loro caleidoscopico gioco,
non trova né un Michele filmico cen
sistente, né consistenti i cinque
personaggi. Il film dovrebbe avege,
in altre parole, o umno o cinque
protagonisti, mentre ne ha due (Ni
na e Ric) e forse tre (Max), che
non bastano a tradurre 01nematogra
ficamente 1'assunto, per lo squili
brio tra espressiviti della vicen-
da ed espressivitd del racconto.

Il gioco dei triangoli sovrappo
sti dovrebbe dimostrare 1'1ncertez
za vitale. Invece, nella verisimi-
glianza di tali triangoli che si
gonfiano e si afflosc1ano, si dile
guano e dissolvono, non & la loro
inconsistenza oggettiva quella che
predomina (e che dimostrerebbe 14s
sunto), bensi la volonts (o 1’erro
re) dell'autore di farli apparire
(o di ritenerli)tali, evitando co-~
munque di scavarne appena un po’
piti 2 fondo la realts psicologica
e umana. E quindi il gioco caleide
scopico resta sufficiente veritd.

Si ha insomma 1° impressione che
l'autore per esprimere una temati-
ca d‘lncertezza, abbia fatto 1ncer
ta la sua espressione. E' un equi~
voco di natura sostanzialmente teo
rica, perd con effetti immediata-
mente pratici sul piano artistico.

Pertanto, la magnifica fotogra-
fia di Tonino Belli Colli, 1l'otti-~
ma recitazione di tutti, l'intelli
gente e sensibile uso del taglio,
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del montaggio, delle scenografie e 1la
bonta del ritmo non riescono a dare
consistente unitd a un'opera incrina-
ta nella base, che presenta tuttavia
un pid che discreto interesse cultura
le ¢ cinematografico.

Dal punto di vista morale & vera-
mente il caso di distinguere tra mora
1itd ad intra e ad extra del film.

Per quanto incerto e anche con non
eccessiva chiarezza di idee, il film
mostra un positivo intento di medita-
zione sulla caducitd d'una vita senza
basi. Precgio che non sarebbe piccolo,
se non fosse ottenuto al prezzo di er
rori di prospettiva, di gratuitad di
situazioni, di eccessiva superficiali
tda di indagine.

Ma date l'incertezza strutturale e
dato anche lo stile intellettualisti-
co e scarsamente accessibile, ¢id che
viene colto del film & uno sciorinar-
si di situazioni abnormi, in se stes-
se fortemente immorali che non fareb-
bero immorale il film se questi non
'le rivestisse di una patina di credi-
bilitd e Gi suggestione.

Anche per chi sappia cercare e gu-
stare valori pid profondi, il fascino
del film - cui non corrisponde adegua
ta consistenza espressiva ~ diviene
culturalmente e idologicamente negati
ve, prescentando tutta la negativitd
dei fascini inconsistenti e delle fa-
te morgane.

I1 film, dunque, pud essere moral=-
mente pernicioso; mentre la sua sosan
ziosa pericolositd non pare sufficien
temente controbilanciata dal suo rea-
le interesse artistico e culturale.
(HAT)

LA HONACA DI MONZA (1969)
di £. Visconti ‘

Un film che dimostra come il cine
ma possa essere falso anche limitando
si a narrare cose vere., B

Vera infatti & la desolante storia
della celebre monaca di Monza e vero

l1'obbrobrioso clima dei conventi e de

gli ecclesiastici del tempo: la
religiome, divenuta strumento fa-
natismo e crudeltd, nell'implaca~
bile formalismo delle manifesta-
zioni esterne che coprivano il mar
cio interiore, & purtroppo trists
simo retaggio d'un'epoca, non in-
teramente ancor scomparsa per quan
to riguarda le radici morali, anc
che se ovviamente non esistono

pid il guanto di ferro per far
confessare e il muramento per pu-
nire.

Ma di gui a dire che la Chiesa
fosse o sia tutta cosl, ne corre
assai.

Eppure questa ingiusta genera-
lizzazione & proprio guella che
fa il Visconti junior, pur con
guella sua aria (e forse sincera
intenzione) di voler solo documen-
tare. Egli non & evidentemente
potutd’ sfuggire a una sua mentali
td di nobile che, nel clima socia .
le contemporaneo, s'é caricata fi
no ad esploderne dell'ancestrale.
ossequioso disprezzo per la Chie-
sa e per gli ecclesiastici maschi
e femm#ine,

Ne & nato un film orrido, che
la gente corre inkretta a vedere
per quell'odierno gusto sottile
di veder umiliata la Chiesa non
ancor morta del trionfalismo.

La monaca viclentata e incinta
e che partorisce sullo schermo e
allatta il bambino e che ripete
quelle stesse fughe clandestine
verso l'amante, cosi come fanno
tanti nella vita cotidiana; i pre
ti che predicano bene e razzolano
male; i superiori che sono irrag-
giungibili e che per far giusti-~
zia fanno ingiustizia pild o meno
crudele, sono tutti elementi che
servono quasi di sfogo e di soddi
sfazione liberante per certa sensi
bilit3 contemporanea, créta da tut
to un complesso di cose.

Non & tutto o sempre corrispon
dente al vero; ma certo paternali
smo e certo rigidismo creano appun

.‘
b
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to quel tipo di reazioni. E lo spet-
tatore di questo film opera un tran
sfert e ne riceve intima soddisfazio
ne. QLM

Ma 1il1'¥di fatto & unilaterale e
quindi anche la reazione psicologica
passa al di 14 del dovuto, lasciando
ficredini inconscie che sono per la
Chiesa e per 1l ceto, anziché per
quelli della Chiesa che si comporta-
no a quel modo e meritano quel biasi
mo.

Cinematograficamente, il film &
fatto abbastanza bene, con trasparen
ze coloristiche della pianura lombar
da e della laguna veneziana che s'a-
deguano al triste clima della realtd
trattata; con una scenografia che ri
pete in suggestioni figurative la
sbordatura tematica del documento s
rico. Questo film non € - come vole-~
va essere - un brano oggettivo di
storia: & una lettura di documenti
fatta con filtro colorato, & il giu-
dizio universalizzato di una realtd
ben circoscritta anche se diffusa.

Quindi di fatto mon ha la giusti=-
ficazione della veritd storica.

Eppure, senza una lettura stretta
mente cinematografica & ben diffici-
le poterlo mettere sotto accusa. Non
altera infatti ¢id che racconta: &
l'insieme - non narrato, ma detto da
quel particolarissimo linguaggio che
¢ il linguaggio delle immagini - che
risulta deformato.

Cosl pure, presentandosi quale ver

sione in immagini di documenti che a
suo tempo si era onestamente permes-
so di rendere noti, vietarlo per ra-
gioni di convenienza voryebbe dire
offrire abbastanza fondatamente il
fianco a un'accusa di oscurantismo.

'Eppure ¢ un film decisamente nega
tivo e mnocivo.

Penso che solo una precisa criti-
ca scientificamente cinematografica
fatta largamente conoscere al pubbli
co che vede 11 film sia in grado di
ovviare agli inconvenienti morali
che esso presenta. (NAT)

MAZARIN (19269)
Nazarin (1959)
di L. Puiuel

Giunto sui nostri schermi con
dieci anni di ritardo, NAZARIN co-
stituisce oggl una verifica della
tematica espressa da Bufiuel, dimo-
strando nel contempo che le sue os
sessioni religiose sono determina-
te, pill che da intenzioni distrut-
tive, da una ferma volontd di sco-
prire le giuste linee di condotta
e di azione.

La religione - e gli uomini che
di essa sono i depositari - non ser
ve (dice Bufluel in questo film) se

non si ha una chiara visione della

realtd delle cose. Padre Nazario a
gisce in buona fede, si sacrifica
per l'umanitad, modellando addirit-
tura il suo comportamento su quel-
lo del Cristo, ma la sua azione non
riesce ad avere una vera utilitd &
portata universale. "A che serve se
tu sei dalla parte dei buoni e io
dalla parte dei cattivi?", gli rim
provera il delinquente che lo sal-~
va dal linciaggio. Mi sembra che
qui sia la chiave per poter legge-
re nella giusta luce il film e per
capire il travaglio di P. Nazario
e, in definitiva, dello stesso Bu-
fiuel. (MAN)

Nazarin é il Nazareno Gesi. Do-

po aver fatto intendere con le pri
me sequenze chi & questo prete -ve
ramente convinto e a posto - & per
ché il mondo e la Chiesa ufficiale
lo condannino, Bufiuel gli fa intra
prendere il "grande vidggio™, in
cui Nazarin ripete tutto il cammi-
no di Gesidi: dai suoi incontri con
gli scribi e i farisei e i potenti
del popolo, ai due ladroni della
croce, alle pie donne, ai miracocli,
alla incomprensione dei discepoli.

Nazarin & l'alter Christus, per
Bufiuel. Un "alter Christus" auten-
tico e valido. Ed & questo il pun-
to di partenza per capire la tema-
tica del £ilm.
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Come finisce questc "altro Cristo"
dell'epoca modetna, questo autentico
continuatore sulla terra del Cristo
storico? Finisce - come gid il primo
Cristo = con un fallimento.

Perfino le due donne, che 1'hanno
seguito comn tanto accanimento, ne sot
tolineano il fallimento: 1'uma non po
tendo resistere alla passione che era
riuscita a vincere finché lui era 1li-
beros 1'altra venendo meno - per di-
fenderlo - proprio ai suoi insegnamen
ti: tratta bene chi tratto, bene Na
zarin e impreca contro chi 1'ha trat-
tato male (si potrebbe dire: giustizi
a senza caritd; mentre, per Nazarin,
la caritd era sopra tutto).

Wazarin fallisce come Cristo ha
fallito. Forse che Bufiuel vuol dire
che il cristianesimo & inutile perché
faliimentare? v

11 finale del film (la scena del
frutto offertd e alla fine accettato)
éé la risposta inequivocabile: Naza-
rin riceve da una sconosciuta, lui
sconosciuto, un atto di sostanziosa e
generosa bontd. Lui & che riceve, non
il soldato. Lui perché& & prigioniero,
perché & misero. Lui, che per lo spet
tatore, & chi sappiamo: una rincarna-
zione di Gesii; una delle tante (con-
trasto con altri preti nel film).

Quindi il cristianesimo non & inu-
tile. Il suo fallimento & apparente,
sta sul piano delle cose terrene; ma
nella profonda realtd dell'uomo produ
cec. E' una realtd misteriosa e supe-
riore, che non va misurata con i me-
tri terreni. Fallimentari, dunque, sO
no i preti trionfalisti, legati a in-
teressi e convenienze terrene (notare
come Bufiuel non rappresenti costoro
quali "cattivi", bemnsi quali legati a
una dimensione che non & la cristiana)

Come sempre, l'analisi spirituale
¢, vorrei dire, teologico-ascetica di
Bufiuel & ancora una volta precisa e
profonda; quasi spietata. Ma il film,
che ha qualche difetto cinematografi-
co (& di 10 anni fa, tuttavial), & di
grande profondita e luminosita temati
ca. (NAT) '

ORGASHO (1969)
di Y. Lenzi

Regista nuovo per una storia
vecchia. Una miliardaria che ha uc
ciso il marito per averne i soldi,
3 destinata a morire per lo stesso
motivo da parte del suo avvocato
che si serve della perfida compli-
citd - prima erotica, poi sadica,
poi efferata - di una coppietta.
Naturalmente nessuno avrd l'eredi-
t3, per rispettare i canoni della
...moralitd cinematografica.

Impostata a giallo comn toni che
non lo vogliono essere, ricalca pe
rd gli schemi pid triti sia giallil
sia rosa sia neri sia grigi del ci
nemﬂspettacolare contemporaneo, 1-
vi compreso l'accennato finale ca-
stigo dei malvagi; giocando di fat
to sulla incredibil® dabbenaggine
dei suoi personaggl e sull'altret-
tanto incredibile dabbenaggine de-
gli spettatori. I barlumi di situa
zioni aderenti a una certa realtad
psicosociologica contemporanea sO-
no troppo incerti e travisati per
giungere a giustificare, anche sot
to il profilo morale, un film del
genere. (NAT)

LA PISCIHA (196€9)

di J. Deray
Una storia - piuttosto barboset
ta - di omicidio, nel contesto di

amori a triangolo veri o presunti,
con un pizzico di giallo alla rove
scia (non si sa se la polizia arre
sterd l'assassino, ben noto ad es-
sa e al pubblico) e col solito fi-
nale incerto, oggi di moda.

Nella squallida produzione attu
ale, le scene d'erotismo, le basi
amorali, l'eccessiva lentezza di
ritmo, la bellezza prettamente for
male della fotografia, la pulizia

tecnica e recitativa e la lineari-

td narrativa di questo film sembra

Ty
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no quasi valori.

I1 che non & un pregio per questo
film, bensi dispregio per la situazi
one produttiva cinematografica nella
gquale c¢i troviamo.

E' una storia che vorrebbe essere
psicologica (e spettacolare) ed & in
vece solo vicenda, con gli ingredien
ti oggi consueti, i quali perd qui
stanno almeno su un piano di non in-
decenza di gusto.

Un film che se pud essere pil o
meno moralmente innocuo per persone
normall considerato in se stesso, en
tra perd in quel filone di film "in-
nocui" che uno sull'altro formano u-
na mentalitd immorale o amorale.(NAT)

SATYRICOM (1969)
¢i GL. Polidoro

Supponiamo che Franco Franchi e
Ciccio Ingrassia. rinculando mel tem
po, si ritrovino all'epoca di Nerone.

I1 primo, frastormato fra natiche
¢ parti molli, s'innamora di un ma -
schietto, Gitone, credendolo una fem
minuccia, e pil se ne innamora quan-
do scopre che & un maschio, benché
Graziella Granata e Tina Aumont fac-
ciano di tutto per distorlo dall'ide
a. Perd che concorrenza! Maschi e
femmine pare che provino gusto a in-
namorarsi, a turno o simultaneamente,
del disponibile androgino. Il nostro
lo perde sempre, fino al momentoc in
cui se lo ritrova arrosto su una
spiaggia deserta a conclusione di u-
na carminegallonesca tempesta.

Meno male che qualche conforto 1o
ha avuto, assistendo - col quasi in-
separabile Ciccio ~ a una lezione di
tonitruante recitazione tenuta, tra
rutti e permnacchie, dal prof. Ugo To
gnazzi (Trimalcione) o ascoltando
canzonette moderne sonate su strumen
ti antichi. Perd si disgusta di tan-
te cose, il poverino, mentre Ciccio
sa stare al gioco e allunga volentie
ri le mani su beni e pelli, non pre-
vedendo il tapino che di 11 a poco
sarebbe finito su una croce in un

giorno di pioggia.

Si, ogni tanto ci scappa il mor
to; ma non bisogna formalizzarsi:
sono scherzi da caserma degli zuto
ri, tra una barzelletta oscena e
l7altra.

Per i dimentichi posteri, non
si confonda la supposizione con la
realtd: sarebbe veramente offensi-
vo per Frenco e Cicecio. L'ipoteti-
co Franco & impersomnato dallo spae
sato Don Backy e Ciccio dal redivi
vo e ingrassato Franco Fabrizi.

Come farid ora Fellini a battere
Polidoxro? KQ g

Se la gente, soprattutto di pro
vincia, non fosse corsa a frotte @
se il sequestro non gli avesse da-
to importanza, potrebbe sembrare
veramente di cattivo gusto il solc
fatto di parlare di questo film ox
ribile,

Orribile in tutti i sensi: dal-
la sceneggiatura che dell'opera o-
riginaria coglie solo gli spunti
volgari e fuori semso, alla recita
zione (Tognazzi, che pur in alcuni

ultimi film aveva dato prova di at

tore intelligente e capace, qui
non raggiunge nemmeno il livello
del guitto d'infima categoria), al
ritmo narrativo al colore. Tutto.
Moralitd? E' talmente inconsi-

stente che non permette nemmenoc di

aprire un <discorso morale.

E volgare, volgare, volgare. i

Linguaggio e immagini da trivio
classico. Zero assoluto. Niente di
pid.

Lo stupefacente non & che ci si
a gente che fa di tali film; bens?
gente che spenda soldi per andarli
a vedere. Se un merito (ma che me-
rito?) ce 1'ha,il film, & quello
di porre con violenza e urgenza il
problema del pubblico cinematogra-
fico italiano. Perché si & arriva-
ti a questo punto? Non c'é censura
o legge che valga a risolverlo: &
problema d'educazione. Educazione
civile, educazione di gusto, educa
zione culturale. (NAT)

Y
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I SETTE SEWZMA GLORIA (1969)
di A. De Toth

Sette "sporche carogne” vengono im
piegate dagli Alleati, durante 1l'ul~-
tima guerra mondiale, per far salta-
re un deposito di carburante nazista
‘nel deserto della Cirenaica, presso
le linee di Rommel. ,

L'avventura, condotta avanti con
gualche -sprazzo di energia, si arena
spesso, in battute e in episodi svian
ti che rallentano il ritmo e pregiu-
dicano lo sforzo - scttinteso - del
regista, che pare voler dire cose
nuove con un materiale narrativo or-
mai vecchio e consunto. Nulla da di-
re quanto alla tecnica realizzativa;
ma essa & impiegata pil per ragioni
spettacolari che per fini tematiei.
Sotto questo aspetto, una esigua no-
vit3d rispetto alle amaloghe produzic
ni all'americana: invece dell'esalta
zione, qui c'd 1l'inutilitd e il pes-
simismo nei confromnti del sacrificio
degli "eroi"; dei sette, infatti, so
lo due si salvano e a loro non rima-
ne altro che il rimpiamp di una tra-
gica “scampagnata" senza gloria, sen
za medaglie e senza conori. (COR)

TATURGGIO (1969)
(Tatowierung: 1967)
di_J. Schaaf

Benno, uscito dal riformatorio,
dove era stato "tatuato" dai compa-
gzni per non aver voluto rivelare do-
ve teneva mascosta una pistola, & a-
dottato da un ricce vetraio, Lobman.
Qui incontra Sigi, anche lui ex dete
nuto. Convive con i signori Lobman,
Caby, la nipote, ninfetta senza scru
poli. Ella, con la complice gquiescen
za degli zii, si concede per una not
te al ragazzo, per poi subito stan-
carsi di lui. Frustrato, Benno tormna
in riformatorio, ma ne & respinto.In
occasione della consueta gita domeni
cale, uccide Lobman con la stessa pi
stola che aveva nascosto ai compagni.

E' un lavoro facile nella strut
tura e di lettura semplice, ma non
per questo semplicistico nel trat-
teggiare la figura di questo ragaz
20, inserito prepotentemente in un
ambiente sociale che gli & estrane
o. Lobman, animato da filantropici
propositi, minati perd alla base
da un esorbitante paternalismo,cre
de di conquistare le simpatie del
ragazzo col prevenire ogni suo de-
siderioc; 8igi, il solo con il qua-
le Benno era riuscito a comunicare,
delude l'amico per la sua gretta
materialitd; Gaby, spera di trova-
re una ragione di vita, riesce a
far sboceciare in Benno un nuovo
sentimento, ma non sa cogliere la
carica affettiva che & nel giovane:
mossa da una sua istimtiva diaboll
citd, attira, abbandona e respinge
Benno, coinvolgendolo nell'assurdi
t3d di quel gioco che & per lei la
vitay; i compagni di lavoro infine,
con le loro allusioni, contribui -
scono a tracciare il solco che re
spinge il giovane dal contesto in
cui si trova inserito.

Benno, invece, che fa scattare
l'allarme per mirare affascinato
nel cielo il fantastico arabesco
pirotecnico, ch.e non sa fare a mec
no di guardare al di 13 del muro,
reso ormai attrazione turistica in
questa Berlino del benessere, ma
per il ragazzo artificio di separa
zione profonda fra realtda e fanta-
sia, porta 1l "tatuaggio", simbole
di una frattura di due generazioni,
fra l'individuo e la societd, il
marchio che distingue il singolo
dagli altri. Egli cosi rinuncia al
la sua "liberta" fondata sulla ipo
crisia e sul perbenismo, uccidendo
se stesso alla gocietd e soltanto
allora trova l'fevasione, il suo
salto fra le nuvole.

Pertanto la storia di Benno, em
blematizzata, risulta critica a u-
na realta sociale, vuota di qualsh
si valore intericre; ma il giovane
regista non riesce a mostraee unal
ternativa valida; Benno con il suo

AN
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gesto disperato (non per questo giu-
stibicabile sul piano morale e umano)
ron risolve il problema, ma lo respin
ge. Si potrebbe rimproverare a Schif
di essere giunto in ritardo, di aver
utilizzato temi non pil inediti (ba-
sta pensare al GIOVENTU' AMORE E RAB
BIA di Richardson). Tuttavia il film
si impone alla nostra attenzione per
la freschezza del racconto, che pro-
cede su un ritmo lineare e piacevole,
sorretto da un uso abbastanza effica
ce del colore.- (ZUM).

TOP SENSATION (1969)
41 0. Alessi

Scopiazzando malissimo il pur non
eecelso SESSO DEGLI ANGELI, questo
f£ilm sciorina i pil vieti luoghi co-
muni della peggiore cinematografia
contemporanea. Crudele ¢ immorale,
cerca di far spettacole con la formu
la delle storie nuove e delle sensa-
zioni mai provate. Ma non riesce, se
non a fare la top semsation (peral-
tro non .uova, purtroppo) del disgu-
stc di fronte a una cinematografia
squallida di gusto prima che di mora
le, inventata a tavolino con la bava
alla bocca dallo sforzo di impressio
nare, gratuita e incredibile nelle
situazioni, povera perfino nella qua
1itd tecnica che oggli generalmente
non manca mai. Perd il pubblico lo
va a vedere, almeno (finora) nelle
grosse eitta. (NAT)

Agli autori sembra sia mancato,ol
tre che il tempc per accorgersi di
aver messo in circolaziome una scioc
chezza, anche lo sforzo dell'inven -

zione della vicenda che hannoc trova-.

to giad delineata, in 1L SESSO DEGLI
ANGELT. Hanno aggiunto qualche spre-
gevole c¢itocco nelle situazioni (un
caso clinico da appurare, al posto
dell'esperienza della droga): hanno
mantenuto identica 1'ambientazione
(una crociera) e hanno cercato di ri
fare i personaggi, con qualche aggun

ta di cretineria in pit. La spregu
dicata cattiveria di- fondo che ca~
ratterizzava alcuni personaggi di
quél film, qui & perd portata alla
esasperazione, alla faciloneria piit
assurda, all'incredibilita pil as-
sof.uta sia sul piano psicologico
sia su quello puramente narrativo.
I1 risultato parrebbe concentrarsi
in un vano tentativo di esprimerc
il vuoto assoclto in cui vivono 1
personaggi (appartenmenti alla bor-
ghesia che sprizza soldi da ogni
parte), dal quale nascono improvvi
se e inspiegabili tragedie.
L'impressione pil consistente
che se ne ha, a proiezione finita,
& quella di aver assistito al risul
tato di uno sperpero e di un passa
tempo di cui gli autori si sonciser
viti per far bella mostra di stupi
de bellezze femminili e di qualche

" bella ripresa a colori di paesaggi

marini all‘evidente scopo di far
cassetta. (COR)

UN-BELLISSINO NOVEMRRE (1269)
di 1. Bolognini

Un film ambizioso nelle inten -
zioni, ma oleografico nelle realiz
zazioni. Un'altra occasione perdu-
ta dal cinema per approfondire la
conoscenza della Sicilia.

Un po' di Catania, qualche pakz
zotto nobiliare, l'accento dialet-

tale, corna presenti passate e fu-

ture, squarci di mare blu, faragio
ni: questa sarebbe l'anima sicilia
na del racconto? '

Cosil com'@ presentata, la sto -
ria poteva svolgersi- in qﬁalsiasi

.altro posto e in qualsiasi altra ¢

ra. Questa giustapposizione di amo
ruzzi e amorazzi, di vanitda e di a

vidita, senza che si mostri la ma-

trice dei comportamenti, & localiz
zabile in qualunque ambiente etni-
c¢ e sociale.

C'é (o ci sarebbe stato) umo
spunto formidabile nel film: 1 ac-

A
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costamento delle pratiche sessuali e
delle pratiche religiose. Accostamen
to che purtroppo resta cronologico

(prima fanno questo, poi quello) sen

za mai divenire psicologico (come le -

due cose $i influenzino reciprocamen
te, se hanno un'origine comune ecc.).
tnche il culto dei morti, cosi carat
teristico della Sicilia, non & analiz
zato né tanto meno valorizzato per ~
dinamica del racconto. Resta anch'es
sa una cosa detta e appena appena
strumentalizzata per una certa amhhg
tazione psicanalitica della vicenda.
Ambientazione tuttavia non riusci
ta, perché non sentita. Infatti, 1l'a
nalisi psicologica dell'innamoramen-
to di Nino - con relativa gelosia -
per la zia bella e libera, vista co-
me emblema della madre e dei suoil
comportamenti negativi verso il pa-
dre, nonché del desiderio di posses-
so esclusivo dell'amore paterno (comn
una curiosa mistione del complesso di
Oreste con quello di Edipo), & sol-
tanto grossolanamente accennata ed &
pretesto per discutibili e superati
ardimenti linguistici e per l'esibi-
zione delle mature ma ancora fresche
grazie delle belle protagoniste.
Quel finale, poi, col matrimonio
del giovane complessato con l'adoran
te cuginetta, non & preparato dal re
gista che s'era affannato a farci ve
dere quanto 1l ragazzo 3o0ffrisse del
le cose che notava e contro le quali
non poteva reagire: come pud convin-~
cerci che di colpe il ragazzino di-
venta pil cinico e conformista degli
adulti? A meno che Bolognini non ci
voglia dire che lui furbescamente a-
veva voluto farci psevedere il fina
le quando ci ha mostrato alcuni com-
portamenti conformistici di Nino -
dovuti al sotterraneo lavorio corrut
tivo dell'ambiente - pér‘esempio nel
l'accettazione, sia pure poco parte-
cipante, delle offerte amorose della
cuginetta; perd sono pochi elementi
rispetto al mare magnum delle indica
zioni contrarie, ammesso pure che si
no premeditati dal regista e che in-
vece non dicano pid di quel che egli
intendeva che dicessero (forse, nel-

la sua intenzione, dovevano servi-
re solo a renderci pil comprensibi
le perché 1l ragazzo alla fine spo
si la cugina e mnon un'altra ragaz-
za).

Mah, verrebbe voglia di dire che
Bolognini lasci ai Samperi, ail
Faenza e a\ giovanottelli del 1lo
ro stampo questi giochetti pseudo-
intellettual-psicologici e si limi
ti, se proprio ci tiene, a fare
quello che ancora sa fare discreta
mente: presentare la vicenda dal d
fuori con una serie di belle carto
line illustrate. Non sard né inedi
to né impegnato; ma sard passabil-
mente gradevole. (MOS)

LA VERGOGNA (1968)
di I. Bergman

"Improvvisamente tutta la temati
ca religiosa mi venne portata via.
Scomparve; ed io diventai un uomo
lasciato assieme a tutti gli altri
sulla terra sotto un cielo vuoto."
(da un'intervista a Bergman appar-—
sa su Cineforum, n°® 77).

L'uomo si & affermato esistente
al di qua dell'essere di Dio. Ma
questa solitudine, per Bergman, @&
gid condanna: 1l'uomo, rimasto solo,
& votato all'autodistruzione. MNon
ce la fa a vivere sul filo dell'e-
quilibrio psichico. E' solo per mo
rire, per escludersi, vittima dei .
propri imcubi (L'ORA DEL LUPO) o
della violenza repressa, che vive
colata, pronta a esplodere, dietro
la 'persona' (LA VERGOGNA). Dal si
lenzio di Dio al mare gelido di.
morti. .

Qui, la situazione iniziale & t

pica di Bergman: Eva e Jan si sono

ritirati su un'isola. La donna &
pili attaccata alla realtd, guarda
negli occhi il marito e parla di a
more: desidera da lui un bambino.

-

Jan & uomo debole, egoista: accarez

za il suo violino di orchestrale e

la sua donna la ama perché& ne ha b

sogno, la ama come si amano i fio-
ra’
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ri a cul si da dell'acqua ogni mat
tina, gli oggetti che ti danno la
certezza di non essere solo. Al pi
i le offre un bicchiere di vimo in
una bottega di an”iquario,
a quegli oggetti di un immobile pas
sato, vecchi come le sue speranze,
ingialliti e stanchi come i suoi so
gni d'amore e di successoc. Ma giia,
suile vie del paese, sfilano 1 vol-
ti mostruosi degli ordigni di guer-
ra; mentre l'isola stessa diviemne
teatro di una lotta caotica. E’ 1ua
51 un teorema, desolato: se quella
situazione di stanchezza e di immo-
bilitd degli affetti & sconvolta da
l'irrompere di una realti qualsiasi,
purché violenta e tremenda, poniamo
la guerra, che cosa accade? Jan tre
ma e si stringe alla donna. Fallito
un tentativo di fuga, vengono accu-
sati di aver collaborato, e rilasci
ati per l'intervento di un vecchio
amico, Jacobi. La sitvazione preci-
pita: Eva concede staacamente la
propria carne alla tristezza di Ja-
cobi. Jan 1i scorge, ed & in lui lo
ultimo filo che si spezza. Scalzo e
lacrimante, sale in soffitta, a p- .
gere per l'ultima volta, come un fin
ciullo deluso. Quando ne scende, &
un altro uomo: ha comosciuto il tra
dimento e la pochezza altrui; ri-
sponde con la vendeitta e con l'odio,
incomposti. Pur potendelo, non sal-
va l'amico dalla cattura e dalla
condanna. Esplode il furere dell'uc
mo-belva. Egli stesso stringe le di
ta tremanti attorno al grilletto di
una pisteola militare, e spara sulla
schiena di Jacobi, spara due tre v~
te sul suo corpo agonizzante a ter-
ra. Non pud essere solo gelosia: &
tutta l'umana malvagita, 1'umana ver
gogna, quel sentimento di vendetta
beluina che Dante ha scoperto nel
proprio ’

in mezzo

“+ferno,

L'isola <% Lczgman & divenuta il
luogo della brutalita, della desola
zionet: Jan offende la donna,
da un giovane militare per rubargli
le scarpe; quindi, con Eva e pochi
altri profughi, si imbarca da una
riva desolata e pietosa. Se sulla

truci-

arrivo tematico di Bergman.

terra domina 1l'odio ¢ la morte, 1d
unica legge & quella della soprav-~
viverza. Ma nemmeno il mavre & pii
un'alternativa. Le riserve di ac~
a finiscono, mentre il timonierc,
squallido caronte di un viaggio sen
za approdo, (anche Jan salendo ha
pagato il proprio obole: i sgoldi
della vergogna) consuma nel silen-
~i¢ la propria gratuitd, inabissan
dosi. Sotto un cielo grigio ¢
nitivamente muto, Jan si fa largo.
battendo col remo un mare puliulan
te di cadaveri: corpi alla deriva,
ostacoli di decomposizione, in
ne d! energla, ancora una volta,
Jantesca. Mentre Eva, nell'alluci-
nazione, parla di prati e di rose
bruciate e di una figlia che non
ha avuto, che non avrid.

Film lucido e asciutto, sorpren
dente per realismo di racconto;pri
vo di commento musicale e disegna -
to sullo sfondo di un paesaggic 1li
vido e muto, incide sulla carmne del
lo spettatore. L'atto di accusa &
contro 1'isolamento, 1'autoeschis
ne egoistica, L'arte non serve,
schiantata dagli eventi (il violi-
no distrutto); ogni riproduzione
della realtid non pud che falsaria
(1'intervista manipolata): & la con
fessione disperata dell'artista che
coinvolto nel mondo, non sa pil
scegliere un ideale di solitudine,
mentre ha cessato di credere nel
valore risolutivo dell'amore. E su
1'aitra riva, la riva del mondo
sconvolto e del'. guerra di tutti
contro tutti, non v'& che l'odio,
la vendicativitd, la desolazione.
La tesi centrale & violentemente ne
gativa: la malvagitd, la vergogna
dell 'uomo rimasto solo un ciel:z . . .
to. Nulla di nuovo, certo; ma che
sia Bergman a proporcela, questo ci
fa pensare, questo ci sgomenta.(CLA)
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La cattiveria genera cattiveria:
pare questo l'incredibile punte di
Incre-
dibile, ma coerente alla rinuuncia
del trascendente iniziata con A PRO
POSITO DI TUTTE QUESTE SIGNORE. (. " 1)
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Ul IRITATORE A RETA'

Si & concluso sul Nazionale tele
visive il programma di rivista "Dop
pia Coppia™, andato in onda per set
te settimane il sabato sera.

La formula adottata questa volta
dagli ideatori mnon aggiunge nulla di
nuovo ai consueti schemi della rivi
sta televisiva: "Doppia Coppia" si
appoggia (letteralmente) a un tandem
comico (Alighiero Noschese e Bice Va
lori) e uno musicale (Sylvie Vartan
e Lelio Luttazzi) con ruoli inter-
cambiabili. »

I1 fatto nuovo, all'interno del~
la formula, & rappresentato da No-
schese-mattatore, per la presenza
del gquale - senza togliere nulla a-
gli altri - lo spettacolo ha assun-
to una fisionomia particolare.

"Doppia Coppia™ ha detto, attra-
verso Noschese, qualcosa di nuovo
scoprendo nella leggera "satira' po
litica una direzione da seguire.

Ma a questo punto il gioco si com
plica: le eccezionali capacita di No
schese gli consentirebbero non solo
di ironizzare ma anche di distrugge
re politicamente chiunque passa sot
to il fuoco della sua intelligenza
riproduttiva. La meccanica dei gesti
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le manie i tics di Leone Nenni Mo-
ro Fanfani Rumor De Lorenzo Rugge-
ro Orlando e cento altri investono
non solo l'individuo ma anche la

sua posizione politica e 1l'ideolo- .

gia a cui si rifa. Il gioco ciod
pud diventare dramma: Noschese &
un uomc di una estrema pericolosi-
td. Portato in TV ha dovuto mostra
re solo metd del suo mestiere, do-
po essersi accordato con i respon-
sabili televisivi, con opportuni

ringraziamenti all'uomo politico

preso di mira.
I programmatori hanno assunto
questa linea di condotta e, al suoc

interno, non si poteva fare di piu:

non si pud allegramente far ridere
sulle idee di un politico solo se
egli fa parte di un partito piutto
sto che di un altro.

Esiste invece un secondo perico
lo che nonpientra direttamente nel
l'ambito della critica allo spetta
colo, ma investe una politica di
programmazione. Non ci si deve il-
ludere, cioé, che in TV sia stata
ammessa la satira politica. Quella
di Noschese non & satira: coinvol~-
ge solo aspetti limitati ed ester-
ni del fatto politico; non arriva
mai a proporre - sotto la risata -
1l'alternativa a uno stato di cose,
né le vuole investire alla radice.
E' probabile, anzi, che questo ti-

po di satira si risolva in gradita pubblicitd per coloro che ne sono cg-
getto. E' un equivoco in cui i telespettatori possono incorrere e che la
TV italiana pud alimentare, facendo intendere che ieri non si “zreva del

la satira e oggi invece & possibile. Nei termini veri, & che alla mancan -

za della satira se ne & sostituito 1l'alibi ricavandone in premio la pos-
sibilitd di presentarla come autentica. Se non ci si accorge di gqueste
cose, il piccolo schermo diventa un'arma in mano a chi lo possiede ed &
pid pericolosa di quelle che vanta Noschese. (TOG)
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CANTATA DI UN MOSTRO LUSITANO
di P. Keiss - .
regia di G. Strehler - ROMA, Teatro Quirino; marzo-aprile 196¢

Lo sdegno di Weiss si & localizzato: non & pill sotto accusa 1'umanitia
tutta, bestiale e folle (L'ISTRUTTORIA), ma 1l'umanitd bianca o ricca, co-
munque padronale.

Ispirata alle vicende delle colonie portoghesi (vi sono citate con po-~
chi orpelli statistiche degli anni '61- '62), la CANTATA & tradotta da
Strehler nei termini di un linguaggio teatrale agile e soprattutto since-
ro, dove l'insegnamento della forma brechtiana & profondamente assorbito
e rivissuto. I tentativi di emancipazione del negro che nasce, in un fina
le di grande intensitd, dalla coscienza della propria negativiti, in sen-
so hegeliano: & il coraggio estremo che d3 1l'assoluta disperazione di sé&,
i gesti del prigioniero che libera le proprie mani e, in un grido di offe
sa e pur ribelle umanitd, scatena il marasma tra i detriti e gli oggetti
di rifiuto della moderna civiltd occidentale. Dai cascami industriali, u~
na volta che anche il mostro lusitano (il potere), fantoccio di gomma in~-
combente sulla scena per tutta la durata del lavoro, € stato ora travolto
e abbattuto, la rivoluzionaria speranza di un'alba nuova, certo ancora ne
ra e disperata.

Questi valori, la regia di Strehler esprime bene. Se mai, il suo limi~
te & in una persistente schematiciti della vicenda teatrale e di conse-~
guenza del messaggio ideologico.

Si pud osservare che la realti politica dei negri e del continerte nero
sta oggi mutando: il discorso non & pill sulla richiesta di integrazione,
ma sulla violenza. Il presentare negri tipo capanna dello zio Tom (il ne-
gro al pascolo, a caccia; il negro in cittid; la serva negra) &, quanto me
no, inattuale.

‘Al di 1a di questo, l'impressione che pud eestare - a parte i momenti
migliori, come l'apertura e la chiusura -~ & quella di una non raggiunta
trasfigurazione, se intendo con questo termine il passaggio che mi porta
dall'affermazione immediatamente politica alla sua traduzione in termini
fruibili a livello estetico (restando la difficoltd di chiarire cid che
sta al di qua e cid che sta al di 13 di questa ipotetica soglia). Anche
Brecht non crea mai personaggi al di fuori delle idee che 1i fanno esiste
re; d'altra parte, almeno nelle cose pii grandi, non pone mai sulla sccna
un'idea che non sia vissuta attraverso un reale rapporto umano. Quando
questo non avviene, si corre il rischio di avere un teatro didascalico ¢
niente pid. ‘

Qui non aiuta il regista una certa debolezza del testo, che mi & parso
deludente dopo la profonda problematiciti del Marat-Sade. Ferma restando
la sua fiducia nel messaggio marxiano, Strehler tenta di sottrarsi a que -
sto carattere schematico e solo affermativo, coinvolgendo in un rapporto
"non-aristotelico” (Brecht) attori e pubblico e aprendo e movimentando
con grande naturalezza la scena.

Alla fine, tanti applausi borghesi per un lavoro violentemente anti-
borghese: a guardare bene, applaudire & il modo pili sicuro di integrarec.
(CLA)
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Muovendo dalla denuncia dell'oppressione coloni dlista in Angola e ne-
gli altri Paesi del Terzo Mondo soggetti al Portogallo, Weiss allarga il
suo discorso bersagliando non solo 1'imperialismo lusitano, ma ogni altra
forra di sfruttamento, dovungue si manifesti e cokicludendo in un emozio-
nante appello (di alto valore umano, anche se leggermente ottimistico) a
gli oppressi di tutto il mondo a unirsi, a superare le barriere geografi
che e razziste per la comune lotta contro 1l mostrocjpressore.

La impostazione di "Cantata' data al dramma dallo stesso autore (Weilss
infatti ha composto anche le musiche originali dell'opera) e una certa dg
bolezza riscontrata nel testo hanno dato occasione a Strehler di speri-
mentare un teatro globale, nel senso che rifiuta alla parola la sua tra-
dizionale qualitid di essenza drammatica, puntando su ogni altro ideneo
mezzo espressivo, come la pantomima, la musica, i rumori, la scena aper-
ta, la varietd della recitazione, il didascalismo, 1'ironia.

Ne risulta un discorso finemente sospeso tra fantasia e realtld, tre at
tualitd e moralitd, tra il sospiro e il grido, il pensiero e l'azione. E'
teatro nel teatro questo di Weiss-Strehler, alla Brecht pill che alla Ar-
taud, ma dove non si Eﬁééﬂgp non riconoscere i segni aggressivi e crude-
1i dello stesso Artaudo irrazionalistici di Pirandello e Beckett e le
tracce evidenti della lontana Commedia dell'Arte o quelle di pil recenti
esperienze come il Living Theater di Julian Beck e Judith Malina.

Un teatro, insomma, che & assimilazione e reinterprctazione originalc
di fenomeni culturali passati e presenti, che ci riporta alla mentc cer-
to cinema contemporaneo anche, soprattutto, godardiano, ma non esso sol-
tanto. Il tutto & coerentemente fuso in un'opera complessa, interessante
che nonostante alcuni cedimenti stilistici (qualche forzata insistenza
retorica, troppa serietd cronachistica con cui sono svolti alcumni brani,
o il primeggiare della cantante Milva nel music hall), rimane notevole o
per la ricchezza di pensiero e per la serietd dell'impegno artistico.

Un'arte problematica quella di Weiss, un'arte estremamente lucida qu
la di Strehler, che si armonizzano in uno spettacolo apparentemente schc
matico, debole o solo elegante, ma che 2 una lettura pild profonda e o u-
na considerazione meno empirica, si rivela forte e crudele. La sua forza
e-la sua crudeltd si manifestano nella rigorositd@ dello stile che, a sua
volta, diventa studio, ricerca, critica di certa opprimente realtd con -

o1
ke

temporanea e lotta aperta contro ogni materialistico imperialismo per 1¢
affecrmazione dei valori dello spirito e dell'individuo in un contesto sg¢
ciale in cui il dilagare del benessere a volte non esclude o conserva ad
dirittura la miseria, a volte diventa soprattutto dilagare del potere ti
rannico. (CIT)
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Donato_Goffredo, PSICOLOGIA DEL DIVISIO TELEVISIVO, Ed. Palombi, Roma
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Sulla linea di vecenti studi circa le origini sacre dello spettacolo,nel
documentato saggio di Donato Goffredo si traccia il passaggio dalla pri-
mitiva funzione 'del sacerdote, dell'eroe, del capo, a quella assunta og-
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gi dal divo proposto dagli strumenti del divertimento di massa.

Na - secondo l'autore - se il culto tributato a quei personaggi soppe-
riva a un'istanza sacrale per il tramite che essi costituivano con dei va
lori ideali, l'odierno delirio di fans per 1l'idolo della canzonetta non
assolve alla stessa funzione per la mancanza di una valida scala di valo
ri. L'aspirazione dello spettatore moderno alla "partecipazione" al sacro
non viene soddisfatta né dal divo cinematografico mitico e irraggiungibi-~
le né da quello televisivo cordiale e realistico. Da "personaggi~tramite-~
di-valori" essi diventano cosl "personaggi-fantoccio”, che offrono surro-
gati evasivi a delle istanze molto profonde. (TOG)

Autordi vari, TELEVISIONE E VITA ITALIANA, Ed. ERI, Torino, 1968, pp.733,
L. 5000
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I1 libro presenta undici saggi di vari specialisti intormno all'influen
za esercitata dalla televisione sulla vita italiana dal 1954, anno di ini
zio delle trasmissioni regolari, al 1966. Gli studi, nell'ordine: "Presen
za della TV in Italia" (F.Alberoni), "Dimensioni del fenomeno TV in Ita-
lia" (P.P. Luzzatto Fegis), "TV e costume in Italia" (F. Ferrarotti) ,"TV
e vita politica" (6. Braga), "Lingua parlata e TV" (T. De Mauro), "La TV
e i giovani'" (L. Volpicelli), "Teatro e TV"™ (M. Apollonio), "Cinema e TV™
(F. Di Giammatteo), "La musica e lo spettacolo musicale" (R.Lejdi), '"Lo
sport" (F.Antonelli), "La divulgazione scientifica"™ (G. Amaldi), "L'edito
ria e la TV" (L.Bigiavetti).

Gli studi si raccomandano agli studiosi di problemi connessi alla pre--

senza della TV .come la pil qualificata ed esauriente raccolta di saggi sa
apparsa in Italia sul tema. Sulla base degli ultimi dati del Servizio Opi

nioni della RAI, gli esperti ridimensionano i miti dell'influenza televi--

siva sugli aspetti pidl importanti della vita sociale degli italiani ed of
frendo un valido strumento di programmazione per gli operatori di opinio-
ne pubblica e di informazione per tutti coloro che avvertono 1l'importanza
del fenomeno. (TuG) v
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I nostri "appunti“ sulle opere dei moderni mezzi di comunicazio-
ne_vengono accompagnati da una valutazione sul loro GRADO D'IMTE-
RESSE. . '

Per INTERESSE TEMATICO, si intende interesse per il valore "dimostran
te", che 1 film possiede nei confronti del tema trattato; se cioé 1'idea
centrale tematica & espressa bene e credibilmente, a prescindere dal va-
lore ideologico o culturale o filosofico dell'idea stessa. Quest'ultimo

aspetto viene da noi considerato nel terzo settore.

Per INTERESSE ARTISTICO, si intende interesse per il modo di plasmare

N

(cinematograficamente, & chiaro) la materia einematografica.

Nell'INTERESSE COME STRUMENTO EDUCATIVO, e¢i si riferisce all'uso del
film per studio o quale strumento di un'azione educativa comunque otga-
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clzzata; di un'azione cioé, <n cui il film non viene lasetato agire per
conto proprio sullo spettatore, bensi & letto e valutato nellq sua reale
significazione. La valutazione pertanto implica anche un giudizio sul va
lore ideologico, culturale e filosofico dell'idea, considerato allq luce
det valori umani autentici. - Lq nostra valutazione in questo terzo set—.
tore si vivolge a ehi abbia giad una previa e sufficiente educazione eine
matografica o a chi intenda servirsi di un film come di strumento per
una specifica azione educativa attraverso 1l sistema dell'educazione ci-
nematografica.

I1 segno negativo (=come un film NON dovrebbe essere fatto) indica per
lo pit:

Nel settore TEMATICO: le pseudotematiche o un modo di "dimostrare cine
matograficamente” che siq L'opposto di quello che dovrebbe egsere per es
sere valido;

Nel settore ARTISTICO: forme in-gannevoli di valore artistico;

Vel settore STRUMENTO EDUCATIVO: ohe il film presenta tematiche ervo-
mee o non contiene in se stesso valori educativi (nemmeno se letto conve
nientemente), bensi presenta elementi per comprendere o conoscere ("per
negativo”) acmetti o influssi interessanti in campo dell'edusazione.

Per ciascuno dei tre settori d'interesse presi in considerazione, tale
GRADO D'INTERESSE viene espresso con voto da 10 (massimo) a 1 (minimo).
Dal 5 in gid, i voti significano "insufficienga".

Queste valutazioni (non del film, bensi dell'interesse che esso ha o
pud avere) non vanno scambiate per un giudizio morale, né lo implicano.

Tuttavia esse possono (¢ teoricamente tali tipi di valutazione devono)
servire di ottima base per renderlo possibile e per formularlo: cfr. il
Decreto Conciliare Inter Mirifica, art. 9, al quale si ispira direttamen
te anche la nostra divisione dei tre tipi d'interesse.




