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LE BRUTTURE IN OGNI SENSO CHE DOMINANO IN QUESTI MESI IL MONDO DRI
MASS-MEDIA, E PARTICOLARMENTE DEL CINEMA, DEVONO FARCI RIAFFERMARE TA
NOSTRA FEDE NELLA LIBERTA'. Il pil grosso pericolo che stiamo correndo,
infatti, & quello di farsi prendere dalla tentazione di non credere nit
nella libertd e quindi di risolvere un cosl imponente problema con siste
mi indiscriminatamente repressivi.

Dico *fede" e dico "libertal,

Fede, perché & Dio che ci ha fatto liberi e che ci ha destinato ai
Ciell proprio per e con la libertd. ¥gli sapeva bene cid che comporta k
libertd anche per 1'umanitd ferita. Non possiamo essere nol a insegnar—
Gli come redimere il mondo. Egli ha fatto incarmare il Verbo; non ha vio
lato o violentato la libertd che aveva dato e proprio per la quale 1'uo
mo era caduto.

Liberta, perché la violenza morale, 1'imposizione, il paternalismo,
sono contro la libertd; cosl come & contro la libertd il libertinagsio.

Purtroppo gquesti sistemi hanno Ffatto perdere il senso - oltre che la
fedé - della libertd é hanno cosl creato il sogno di una libertd proibi
ta, cioé il libertinaggio. Le dighe ben fatte, ma poste male o male usa
te, provocano il disastro del Vajont.

C'e un solo sistema: credere nella libertd. Il che significa operare
per educare alla -liberta, affinché gli uomini possano essere e siano ve
ramente liberi. » ,

Del resto, oggi ci troviamo con questi frutti. Possiamo dire dlaver
sempre usato il sistema instaurato da Dio per salvare l'uomo? Questi ‘
~frutti, dungue, si spiegano. (NAT)

-------------------------- CHIESA 'E RISATE ==mmmmcommmmmmoommmmmmmeom e

FA PENA SENTIRE LA GENTE COME SGHIGNAZZA - CON TONI DIVERSI A SECON-
DA DEL. . .PREZZ0 DEL BIGLIETTO - QUANDO SULLO SCHERMO SI DICE O SI FA
QUALCOSA CHE DISSACRA E RIDICOLIZZA LE COSE DI CHIESA.

I'a pena, ma fa pensare.

Perché la gente pare divertirsi tanto? Forse che non crede piu?

Penso sia una reazione alla tradizione di una Chiesa (praticamente:
cose e uomini di Chiesa) considerate come tabl. Con il clima di conte—-—
stazione che c'é, & chiaro che i tablu d'ogni genere ne facciano le SPC--
S€.

A cido s'aggiungano certe esagerazioni del rinnovamente postconcilia-
re, le quali non fanno che ripetere certi errori dell'anteconcilio: si
creano nuovi tabl al posto dei vecchi. E la gente — che se ne intende
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veramente poco di religione (ma chi 1l'ha cducata religiosamente, la gen
te?) e che fa consistere tutto nelle cerimonie di battesimo, nozze & fu
nerali o, nella pili rosea delle ipotesi, nella Messa la domenica e la @
munione a Pasqua -~ non sta molto a distinguere per i1l sottile. Fa di tut
to un fascio e, tabu per tablu, gli appicca il fuoco.

Perché non nide, la gente, alle sferzate di Bufiuel? Perché 11 il ta-
bl & pil denunciato e condannato, nel contesto di una concezione della
Chiesa che & quella che dovrebbe essere.

Ta gente ride alla Suora di VEDO NUDO o al prete di QUARTA PARETE
(per dirne due soli), perché la suora e quella tradizionale e il prete
& quello del postconcilio, cioé che traffica con soldi per essere "nel
mondo" . Ride anche alla Madonna orrendamente dissacrata di NOSTRA SIGNO
RA DEI TURCHI; ma & perché anche il pietismo (non la pietd!) era un ta-
bl.

Il male &, appunto, che la gente ha un certo concetto delle cose di
Chiesa. E noi facciamo ben poco anche oggi per cambiarlo. Non sono i1 pie
ti (e le suore) stravagantemente postconciliari quelli che danno un con
cetto nuovo — e vero — della Chiesa. Ma non sono nemmeno i preti (e le
suore) attaccate ai formalismi pietistici e moralistici quelli che ser-
vono a qualcosa di bene,

La veritd & che la Chiesa, col Concilio, ha preso il suo nuovo voltg
me non tutti - né tra i conservatori né tra gli avanguardisti - si sono
configurati su quel volto.

Bisogna perd si sappia che la Chiesa nuova non & gquella dei tabu, an
che se c'®d chi si ostina - magari con un certo peso - a conservarli o a
introdurne di nuovi,

Questi inutili servi della Chiesa sono destinati a scomparire; men-
tre la Chiesa & in cammino e rimane. Non & meglio appoggiarsi a cid che
& sicuro e non a cid che sicuramente sta morendo?

Si ha 1'impressione che anche molti uomini della Chiesa (religicsi e
laici), anche autorevoli, non credano pit nella Chiesa, dal momento che
la vedono sfaldarsi in certe strutture esteriori (i tabli, appunto) sede
pitt di potere che di spiritualitad. E si affamnano - i poverini! - a pian
gere e a scansarsi, come per paura che le pietre cadano -loro in testa.

Che miseria! Ta Chiesa non cade: cadranno molte di quelle cose che
essi pensano siano la Chiesa; cadranno loro.

Orbene, non sono, & vero, i cachinni davanti allo schermo né a rovi-
nare né a salvare la Chiesa.

Ma & certo che guesti cachinni fanno parte di un preciso momento di
transizione; e che di essi sono pilt responsabili certi uomini (e donne)
della Chiesa che non una fede presuntamente attenuata della gente d'og-

gi.

La gente crede ancora. Forse piu di prima. Non crede pil in guelle
crisalidi - quei tabl - che ci si & ostinati e ci si ostina ancora acon
servare . sul moggio. (NAT)

PUR NELLA SUA NON RIUSCITS ARTISTICA, IL FIIM ”QUARTA PARETE" SOLLE-
VA IT, PROBLEMA DET GIOVANI D'OGGI IN ASPETTI ADERENTI ATLA REALTA'.
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Cos'é che distingue, oggi, in radice, i giovani dai vecchi (e inten~
do: quelli che val la pena di considerare)? Mi ha risposto un giovane:
"I giovani negano, i vecchi affermano. I vecchi hanno alle spalle un cu

- stello da difendere; i giovani non hanno niente, né vogliono avere nien
el

Se & cosl - e credo proprio che soglanzialmente lo sia -~ si capisce
perché la contestazione giovanile sia stata fatta praticamente da figli

- di papa o equiparabili, che, in fondo, avrebbero sempre trovato non so-
lo il pane, ma anche il companatico. Si capisce anche perché certi "vec

- ¢chi' gi trovino in disaccordo com i "giovani®s: perché negano ambedue, ma
cose diverse; e viceversa.

Quel certi "vecchi" negano quello che non dovrebbero negare. £ i ‘gio
vani®, di fatto, ripetono la stessa cosa. I vecchli negano di difendere i
castelli; ma 1i difendono; 1 giovani negano di averli, ma 1i hanwno.

La cosa va vista pil in la. Negare & troppo facile, infatti. T poi-
ché & facile, lo si fa; ma poicheé & troppo facile, non risolve.

I1 castello da difendere c'e e, quando vale, non si deve negare didi
fenderlo.

E' vero: i vecchi affermanc, i giovanli negano.

I1 tutto sta nel vedere che cosa si afferma e che cosa si nega.

E poiché il discorso diventa sui "valori'™, & chiaro che 1l'affermare
valori inconsistenti (e quante volte i vecchi l'hanno fatto e lo fanno!)
non pud che provocare la negazione da parte del giovani, di chi sente
1l'urgenza della vita, una vita valida, da affrontare.

Cosl per colpa dei vecchi che affermano praticamente negando, i gio-
vani negano praticamente affermando. E viceversa. Nor¥si potrd mai met-
tere d'accordo, fino & quando si incontri dall'una parte e dall'altra il
punto- pitt psicologico che razionale -~ d'incontro di un valore autenti--
co di base.

Sull'esempio dei vecchi che affermanc (valori fasulli) negando (valo
ri autentici), i giovani si illudono di affermare i valori autenifici, nc
gando i valori fasulli. .

I giovani — dicono - vogliono "valori propri". Ma con l'equivoco di
cui sopra non s'accorgono di non negare affatto quei "valori propri" an
che quando sono fasulli. Anzi 1i affermano con ostinazione e con osten-
tazione anche guando - e spesso: perché - 1o sono.

Ta vita certo raddrizzerd le loro costole. Ma sard tardi per tutti.

Bisognerebbe convincersi che il mondo & cambiato, pers convincersi an
che che i valori autentici non sono cambiati né possono cambiare.

L' quindi urgente — per i giovani e per i vecchi — non confondere piu
i valori autentici con i valori fasulli. (NAT)
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LA GATTA GIAPPONESE (1969)
di Y. Masumura

In altri periodi si sarebbe detto
1{1 solito fumetto spettacolare leg-
gero a sfondo tematico". Nella tri-
stezza della produzione corrente, do
ve "beato chi ha un occhio solo inun
mondo di ciechi", vien voglia di pren
derlo un po' pill sul serio (e qualcu
no l'ha preso troppo sul serio!) ancte
se di fatto resta quello che é&.

E' la storia di un uomo succube
della deliziosa ma perversa Naomi,cle
lo continuerd a dominare - denaro,la
voro, prestigio, dignita - anche do-
po averlo portato sull'orlo della pagz
zia con le sue evasioni coniugali. Il
f£ilm svolge una specie di - ma possia
mo usare la parola? - approfondimen-
to tematico per riuscire a delineare
il carattere debole e il comportamen
to errato di Giorgi. C'@ dunque un'om
bra abbastanza consistente di valore
tematico e anche morale che fa chiu-
dere un occhio sulle concessioni spet
tacolari dedicate alle grazie della
ragazza. 11 pubblico in fondo capi--
sce la lezione: esso ha applaudito,
p.e., gquando finalmente Giorgi si de
cide a prendere a schiaffi seri Naai
(esso non sapeva, perd, che Gilorgi sa
rebbe ricaduto!). Il che & segno giu-
sto. (NAT)

INGHILTERRA NUDA (1969)
di V.De Sisti ‘

11 solito documentario a sensazio
ne, (almeno nelle intenzioni. Dopo
i1 "mondo cane", la Svezia "paradiso
e inferno", 1'Africa, l'America e va
rie parti della terra, ora anche Lon
dra.
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Un "provvidenziale'" sequestro
10 ha aiutato in questo senso.
Molta gente stenterd percid ad
ammetéere di aver buttato via i
soldi e crederda di aver conosciu
to chiss3 quali misteri della fa_
mosa cittd. Paccottiglia e poco
pili. (NAT)
Censura © non censurda, una
persona che si siede tranquillea
mente nel buio della sala di un
cinema, alla vista di un filmco
me questo, si ribella. Il film-
documento, che vorrebbe essere
gii dalla prima inquadratura pro
vocatorio ("Qualsiasi riferimen
to ecc., non & puramente casua-
1e"),
svolge la sua "indagine" - attra
verso le strade di una Londra ap

si rivela man mano che

parentemente popolata solo di
strani tipi indefinibili, di
tomani, di pazzi, di drogati -
un altro dei soliti filmetti de
punta la sua pubblicitd sul "fi
nalmente dissequestrato” o "l1n
ghilterra ricomincia di qui' e
simili.

Per tutta la sua durata,
tocca un po' tutti
gli argomenti di moda oggi in un
certo tipo di film (la droga,gli
hippies, 1 capelloni,
1a nuditd3, la violenza,
gue, la religione, la pazzia);

mi

na-
turalmente,

il sesso,
il san-

ma finisce per essere insultan-
trovandosi un
alibi dietro il troppo facile pa
ravento di un discutibile docu-~
mento-veritid, nel pil insulso ti
po di offesa alle istituzioni,ai
lo stato, alla religione, a tut~
to cid che ancor oggi, nomostan~
te i tempi "avanzati', & ancora
considerato sacro. (DAN)

te per chiunque,

Come tutte le minestre scaldate,ar
ranca e arranca,itentando tutte le corde, per arrivare a chlamare geate
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IL LIBRO DELLA GIUNGLA (1369)
The jungle book (1969)
di W.Reitherman

Alla proiezione di quest'ultima
fatica dell'équipe di Disney sono
riusciti a ridere e divertirsi d4i
cuore solo i piu piceini. I pid sma
liziati o semplicemente i pid gran
dicelli, non hanno trovato mnessuna
novitd rispetto ai precedenti film

La trama & tratta dall'omonimo
romanzo di Kipling, l'unica novita
che avrebbe potuto apportarvi la
~"scuderia ormal collaudata del
"mago' sarebbe stata quella di ag-
giungere ai tanti personaggi disne
yani qualche "tipo nuovo'. E inve-
ce si sono rifatti cosl palesemen_
te a schemi gid sfruttati che il
Piccolo protagonista del cartone a
nimato si differenzia dal piccolo
Artd de LA SPADA NELLA ROCCIA solo
per il colore deil capelli, e la pic
cola bambina che lo convince con il
suo sorriso a tormare nel mondo de
gli uvuomini & la copia perfetta di
una delle ballerinette di SALUDOS
AMIGOS.

Non ci sono neppure le canzomnci
ne orecchiabili di una CENERENTOLA
o di una BIANCANEVE, e l'orso buo-
no e un po' stupido, pud essere u-
no dei tanti orsi in cui si imbat-
te Paperino quando va con i nipoti
ni a fare un pic-nic; con la sola
differenza che ha preso in presti-
to un po' del carattere ingenuo del
"sempre-tra-le-nuvole" Pippo, il
quale rimane sempre i1l pild indovi-
nato personaggio della "grande.fab
brica" per bambini. (DAN)

NERO SU BIARNCO (1969)
di T.Brass

E' un lungo carosello girato tra
i colori e i suoni déi parchi e del
le strade di una metropoli, dove
complessi beat e manifestazioni stu
dentesche si altermano senza solu-
zione di continuitid, e si muovono

attorno a Barbara, giovane donna
sposata, all'inizio presa da un in
definibile, ma comunque superficia
le turbamento che la porta a stac~-
carsi dal marito, e che passerid in
segulto attraverso l'esperienza e-
motivamente viclenta della sovrab-
bondanza di sesso e di vioclenza che
le viene addosso dagli incontri e
dai movimenti quotidiani, vissuti
come in un sogno. Barbara si fara
infine velleitaria portatrice di u
na trichiesta di libertid sessuale
per la donna; ma dopo aver cercato
tale libertda tra le braccia nere di
un uomo di sicura wvirilitd, ritor-
na tra quelle pild deboli e bianche
di un marito sospettabile di impo-
tenza, ma non senza conto in banca.

La vicenda tematica & vissuta
scherzoseriosamente dalla protago-
nista, cosi come non si decide; re
stando in bilico tra lo scherzo e
l1'impegno tematico, la proposta di
una piccola morale per annoiati in
cerca di noviti, .

Il reale interesse del film sta
piuttosto nell'assunzione cinemato
grafica di moduli linguistici e di
formule figurative proprie del lin
guaggio pubblicitario. Il mogdo in
cui la donna si muove & densamente
popolato dalla presenza di cartel-
loni, ritagli di fumetti, simboli
pubblicitari televisivi, in mezzo
ai quali e con la complicitd dei
quali essa vive l'ossessione della
violenza altrui e della - proprio
in fondo - incerta sessualita.

‘D'altro canto, il modo cinemato

grafico di cui il regista si serve -

per raccontare tutto questo &, co-
me gli ha insegnato certo Godard,
quello dei caroselli pubblicitari,
dove l'iterazione del modulo lin-
guistico o figurativo diviene sco-
perta tecnica di persuasione occul
ta: qui, ridicolizzando dall'intexr
no quei moduli e il mondo che 1i
vuole e che di essi commercialmen-
te si serve come di una linfa per
alimentare la propria astuta vita-
1itad, Brass strizza 1l'occhio allo
spettatore, nella convinzione che

™
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di tutto non si possa che ridere,
anche dei registi che fanno film co
me NERO SU BIANCO e che alla fine
debbono correre dietro alla propria
troupe dispersasi allegramente, bar
nalmente, su un prato. {(CLA)

NON BISOGNA SCAHBIARE I RAGAZZI DEL
BUON DIO PER DELLE ANATRE SELVATI-
CHE (1969)

di M.Audiard

Spiritoso film francese che rie-
sce a fare la parodia degli ingra--
dienti del cinema spettacolare con-
temporaneo, divertendo con quegli
stessi ingredienti in forma e“lazin
za originale. Un miliardo di lingot
ti d'oro rubati passa di mano in ma
no (di‘ladri, naturalmente) e Ffini-
sce pid o meno (anche il finale non
€, in certo senso, un finale di sto
ria) quale dote dei due, ragazzi, ni
potil della "pestilenza'" Leontine e
dell'accanito avversario Charles.

Un film d'evasione, innocuo e di
vertente per un pubblico adulto {so
lo qualche ragazzo in crisi e qual-
che malato di...testa potrebbero es
sere influenzati dall'immoralitd o
amoralitd delle situazioni e di qud
che immagine) che, proprio per il
tono parodistico e volutamente anti
critico, si distingue positivamente
nell'orribile gora della produzione
contemporanea. E" sostanzialmente un
film contro-corrente e, sotto que-~
sto profilo, positivo. Ma si tratta
di un valore chefsi fa notare per
il grigio produt%ivo che gli sta at
torno pil che per una solida inte-
riore consistenza del film. (NAT)

PUTIFERIO VA ALLA GUERRA (1969)
di N. e R. Gavioli

Finalmente, fra tanti f£ilm esclu
si, possiamo portare i nostri bambi
ni tranquillamente al cinema sicuri
che, oltre ad un sano divertimento,

troveranno un insegnamento '"buono'.

E! questo il caso del primo lun
gometraggio dello Studio Gavioli,
finora specializzato in piccoli fi
metti pubblicitari.

La storia & semplicissima: il
"ratto" di alcune formichine gial-
le, provoca una piccola "grande gier
ra" tra queste e i "formichi™
si. Naturelmente tutto finira
una pace panaL] rinsaldata dal
matrimonio tra il capo dei "formi-
chi e Putiferio, la pil simpatica
delle formiche.

Un'opera prima, dunque, ma che
ha tutti i numeri per entrare nel-~
la storia del cinema per ragazzi.
Certi scatti nella narrazione e al
cune lungaggini non permettono di
considerare il film un vero capola
voro, ma, date le premesse, possia
mo contare molto sui futuri lavori
dello Studio Gavioli.

Orz mnche in Italia possiamec di
re con tutta tranquillitd e senza
tema di smentite che abbiamo una
vera e propria industria del carto
ne animato, che unita a quella an~
cora a carattere artigianale, ma g
prezzabile, di Bruno Bozzetto, ci
fa sperare bene per il futuro.{

rTOos~
con
ta,

QUARTA PARETE (1969)
di A.Bolzoni

Un dieci e lode alle intenzioni
un voto assaili alto anche agli ele-
menti ideologici Su cul queste in-
tenzioni intendevano basarsi. Ma un
appena sufficiente alla realizzazio
ne nel suo aspetto cinematografico
e un insufficiente alla capacita di
influsso secondo quelle intenzioni.

E' la storia del figlio di un
ricchissimo industriale della pla-
stica, il quale, ritornato dopo u
anni in famiglia dal College ingle
se, trova una madre che {(con la £i
glia consenziente) tradisce il ma-
rito col giardiniere e che si ubria
ca, un papd che porta l'amico pid
vero al fallimento e quindi al sui

“
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cidio (senza dire ovviamente che va
a letto con la segretaria svedese),
una sorellina - com'erano uniti un
tempo! ~ lesbica e drogata che ten-
ta perfino lui, un ambiente univer-
sitario dove tutta la contestazione
sl riduce al libertinaggio, un pre-
te - ultimo rifugio - che con 1la
scusa del rinnovamento della Chiesa
fa affari da milioni. E allora? An-
nega sua sorella nella piscina e non
si capisce bene se si annega pure
lui. Mentre il giavrdiniere pulisce
stancamente, con un lungo bastone da
una sedia a sdraio, la piscina, il
padre e la madre riflettono e pian-
gono.

Dal momento che tutta la storia,
purtroppo, & inventata, perché in-
ventare una conclusione cosl incoe-
rente e inutile  z-r"wino nuove, da
to il film LA PISCINA gid uscito da
tempo) oltre che brutta? Il difetto
¢ proprio in questa storia "inventa
ta", mentre la realtd di oggi pre-
senta tante situazioni analoghe. Ba
stava scavare un po' di piu nella
vita, lavorare pil dall'interno dei
personaggi che dall'esterno deil pég
sonaggi stessi e delle situazioni.

Questo ragazzo, alla fin fine,
non dimostra nientey; non ha consi-
stenza interiore; & creato a priori
per dire qualcosa che invece lascia
solo intravedere a chi possiede gia
certi criteri e certi valori.

E qui & il peccato maggiore del
film. Una tematica cosl valida e at
tuale doveva essere svolta in modo
da essere accessibile a quelli che
ne hanno bisogno e non a chi non ne
ha bisogno. E chi ne ha bisogno, ca
tamente non si lascerd convincere
da un ragazzo che rifiuta belle ra-
gazze e macchine stupende solo per-
ché la sua famiglia non & pil quel-
la che egli credeva. Questi tali di
ranno in fondo che & fuori posto,
lo scemo, € lui; diranno in fondo
che la sorella ha ragione quando lo
accnsa di comportarsi cosl perché &
un impotente. Il che & triste e fa
rimpiangere ancora una magnifica oc
casione perduta. (NAT)

QUELLA MOTTE INVENTRRONO LO SPO-
GLIBRELLO (1969)
di W. Friedkin -

William Friedkin, uno degli ul
timi rampolli di Hoolywood, si pre
senta qui con un lavoro pieno di
brio e di...atmosfera.

Attraverso le avventure o di-
savventure di Bill Minsky, proprie
tario di un teatro "burlesque™, e
della sua compagnia di comici e di
béllerine, Friedkin c¢i mostra il
nascere quasi casuale di una nuo-~
va forma di spettacelo. Personag-
gio centrale e catalizzatore del~
la vicenda & una ragazza ingenua,
con un lungo nome buffo, Rachel
Schpitendavel, fuggita di casa per
realizzare le proprie aspirazioni
artistiche: danzare gli episodi
della Bibbia. Coinvolta nel giuo-
co della compagnia Minsky, che al
fine di ridicolizzare Flower, espo
nente della "Lega per la soppres-
sione del vizio", la presenta sot
to falso nome con lo slogan :
"ffademoiselle Fifi, la famosa ve-
dette parigina che ha fatto arros
sire 50 milioni di francesi". La
ragazza a sua volta, provoca tut-
ta una serie di contrattempi e di
gelosie, Inseguita dal padre, re-
spinta dal produttore, dissuasa da
Raymond (il capocomico) che nel
frattempo si & innamorato di lei, |
Rachel avanzerd pul palcoscenico
decisa ad aprirsi la strada del
successo, esibendosi nel pid auda
ce e conturbante degli spettacoli,
improvvisandole 1i per 1i.

Ma non & la vicenda in se stes
sa che ci interessa, quanto piut-
tosto lo sforzo del regista per
presentare un quadro realistico di
quel periodo pionieristico del va
rieti (siamo alla fine del secolo
scorso). A tale scopo l'autore sot
tolinea la sua volonti storicisti
ca mediante il passaggio frequen-
te in quei punti che non toccano
l'oggetto immediato del racconto,
ma la sua cornice popolare (da im-
magini d'epoca fotografate o in mo

e
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vimento (in bianco e nero), ad imma
gini in movimento a colori. La ma--
schera di grossolanitd, di volgari-
td a volte dei personaggi, la sem-
plicioneria degli spettacoli oltre
a dare una dimensione drammaticamen
te umana, vela 1l'ambiente di ironia
che diviene critica sottile, se pur
benigna, nei riguardi del momdo del
lo spettacolo tanto di ieri quanto
di oggi. Fa contrasto a questo mon~
do, quello di Fiower, del padre di
Rachel, del padre di Minsky, asser-
tore ora di una rigida morale di
stampo tradizionale, ora di una re-
ligione ferrea e formale. Ma anche
nei confronti di questo la critica
@ basata sull'ironiajsi che'Friedkin
¢ci apre ancora quale uomo tranquil-
lo che osserva e sorride, né vuole
ccoprire in cid che osserva alcun ri
svolto di malignitd. (ZUM)

LE SALAMANDRE (1969)
di_ A Cavalione

Un altro film con il finale biva
lente, ma stavolta la bivalenza é
dichiarata: non c'@ pericolo che il
pubblico non se ne accorga, tutt'al
pid si domanderd se la giunonica ng
gretta ammazza O NON ammazza.

La tematica del film & piuttosto
chiara: il negro comincia ad accor-
gersi interiormente del peso della
schiavitld morale che lo ha oppresso
finora e passa al contrattacco, per
1o meno nel sogno e nel desiderio.
{'emblematiciti universale (mnell'am
bito razziale) & data proprio sopra
tutto da quel finale ambivalente.

T1 £ilm non & tuttavia eccelso
come fattura; a momenti gira a vuo-
to nonostante una bella fotografia.
E, ovviamente, cerca di essere spet
tacolare pil che pud con la solita
1ibertd d'immagini e di situazioni.
(NAT) ‘

SEXUALATION (1969)
Sexualation (1969)
di E.Collins

Poverissimo filmetto (probabil
mente grgco) che non ha nemmenc
il coraggio di dichiarare la pro-
pria origine se - come pare -~ ri-
corre a pseudonimi inglesi per pre
centarsi sugli schermi. E' una spe
cie di giallo mal fatto e mal in-
ventato, dove tutti i luoghi comu
ni - violenza, suspence,
tocco tematico ~ non riescono a
solidificarsi nemmeno al livello
dei peggiori confratelli. (NAT)

5880,

TRADIMENTO (1969)
Uptigh (1569)
di Jd.Dassin

Fatto da Hollywood (anche se
prodotto dallo stesso Dassin) sul
1o stile di Hollywood, questo film
ha il pregio tuttavia di trattare
il problema del negro d'America
con un'angolazione aperta e si po
trebbe dire obiettiva. Il che non
& poco.

8i vede che Dassin & nato ad
Harlem! Pid d4i una volta,
pratutto nella rievocazione deil
funerali di Luther King, c'
mente in pochi tratti tutta l'at-
mosfera del negro d'America, al di
fuori delle stereotipizzazioni di
colori opposti che si danno di sgo
lito e che ci giungono in Eurcpa.

La tematica & quella di chi di
ce ai bianchi: "Attenti, poiché a
vete torto anche se i negri non
hanno tutte le ragionil"; e dice
ai negri: "Da bravi, non sbaglia-
te strada, ora che potete far va-
lere le vostre ragionil".

Posizione onesta e anche saggia
sul piano del suggerimento attra-
verso l'evasione spettacolare di
un film. Posizione tuttavia che

ma so-~

~
e vaera

forse sembrerd reazionaria agli avanguardisti e rivoluzionaria ai conser
vatori. Il che non toglie nulla alla saggezza almeno teoricas; ma forse

toglie piu di qualcosa all'efficacia concreta del messaggio, oggl che vin
cono i pugni nello stomaco. Non sarebbe giusto - sul piano critico - chie
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deve al film cid che esso non vuol
dare e ciod una soluzione operativa
al problema. (NAT)

VEDO NUDO (186G8)
di D.Risi

Un filmetto & episodi, postboc—
caccesco, che qualche anno fa avreb
be fatto scoppiare la censura, oggl
invece pare non faccia nemmeno sor-
gere il sospetto di doversene ocgu~
pare. E, in fondo, forse & meglio
cosl, se perd c'& chi si preoccupa
di seguire 1l'altra stwnda: quella
dell'educazione all'immagine.

Comunque, un filmetto divertente,
hen recitato da Manfredi e comndotto
cenza infamia e senza lode da Risi.

Non parliamo, ovviamente, di va-
lori tematici. Gli spunti tematici
ci sono e sono abbastanza azzeccatl
circa certe zone del costume (ses-—
suale) contemporaneo. Perd la bouta
de non arriva nemmeno ad essera pa~
rodia, non dico satira.

Tuttavia diverte e .pud sollecita
re qualche riflessione allo spetta-
tore, che pura va a vederlo solo ed
esclusivamente (e questo & chiaro)
per divertirsi.

Dato il genere, gquesta sotlerra-
nea sollecitazione - che demistifi-
ca praticamente certe teorizzazioni
_contemporanee sul sesso e scarica
nella risgata certa bava sessuale pro
vocata da molta lurida produzione di

. oggi ~ pud avere un suc valore posi
tivo. E. fa quindi perdconame - 0 per
10 menc fa chiudere un occhio - per

il grosso pubblico, una pit che di-
sereta libertd di situazioni e di im
magini. Comunque, & scanzo di equi-
voei, le situazioni somc pid o meno
in tutti gli episodi, mentre il "nu
do" 1o si "vede" solo nell'ultimo.

(NAT)

I VISIONARI (1969)
di M.Ponzi

E' la storia di una illusione,
quella di Carlo, regista teatralec
il guale, mentre mette in scena
"I Visionari', un dramma di Robert
Musil, crede di poter applicare lc
stesso schema ideologico-estetico
alla realtd. Confondendo cosl arte
e vita non si accorge dell'astrat
tezzavdel suo estetismo e non rig
sce a capire quelli che gli sono
intorno. Non riesce a vedere ncl-
le azioni di Adriana (la ragazza
con cui ., vissutgp per molti anni,
che ad un ce®to punto si innamora
di Roberto, un attore scritturato
da Carlo per il suo spettacolo, e
poi ritorna ancora da lui dopo wma
lunga meditazione lontanc dai due)
un bisogno di libera evoluzione,
fuori o addirittura contro l'aridi
+3 della sua cappa razionalistica,
in cui l'aveva per tanto tempo tg
nuta prigioniera. Quando se ne ren
de conto, durante la prima del suo
spettacolo, non pud che constatare
il suo fallimento sul piano umano,
nonostante il successo artistico.

Lo spettacolo teatrale che Car
lo realizza si presenta come arte
nell'arte, finzione nella finziore
ma anche come ripetizione scenica,
verbalmente, filcosoficamente e pog
ticamente amplificata, della recale
vicenda dei personaggi del film. E
non per niente il rapporto Carlo-
Adriana-Roberto risulta identico e
quello dei protagonisti del dram-
ma rappresentato. Il film si pone
essenzialmente come riflessione fi
losofico-artistica sui rapporti
fra gli individui, sull'assurdita
dei sentimenti, sull'impossibili-
t3 o incapacitd di comprendere, sil
rapporto arte-vita, finzione-real
t3, 'Visiomari' sono tutti i perso
naggi coinvolti nella costruzione
filmica, quelli del dramma e quel-

1i della vicenda narrata (ma anche tutti gli spettatori, reali e poten-
73714 mamahA need canmnna parlape. recitare, pensare, ma fuori della real
_s. La prigione intelletualistica 1li relega fuori della realta.

Stiliscicamente il film si inserisce chiaramente in quel filone cine-

s
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matografico definito "oggettivisti-
co"”, nel senso che rifugge dalla fo
ma direttamente intimistica propria
dell'altro filone, quello "soggetti
vistico",

E' forse opportuno per il lavoro
di Ponzi un richiamo alle opere del
la nouvelle vague. Qui infatti, co-
me ne LA COLLEZIONISTA di Eric Roh-
mer, la parola entra come elemento

essenziale, connotativo, nella strut
tura filmica. E' la parola che costl

tuisce 11 vero traliccio tematico-
poetico dell'opera e che crea il suo
movimento dialettico, mentre 1l'imma

strare. Un tale procedimento stili

stico, mentre prospetta l'opera nd
suc reale valore di meditazione,
di azione puramente teoretica, la
imprigiona anche in uno schemati-
smo raziomnalistico che rispecchia
si il verbalismo e l'aridita uma-
na deil personaggi, ma fa scivolare
purtroppo il discowso del regista

nella astrattezza tematico-artisti
ca, allontanandolo dal reale conte

gto esistenziale.
Comunque, un film, questo di

Ponzi, che si fa ammirare per 1'im
pegno di ricerca che lo caratteriz

gine non fa altro che denotare, illu za. (CIT)
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HEDDA GABLER
di H.Ibsen
Regia di G.De Lullo - ROMA, Teatro Quirino

Hedda & un intrigo di presunzione e di passionalitd, immersa nella
noia di una esistenza di amore insoédisfatto, trascinata tra lo sfarzo
di specchi e di moquettes, senza spiragli di fede.

I1 glaciale dramma di Ibsen possiede una notevole forza per dlstrug~
gere le falsita- borghe81 e i brancolamenti tra i labirinti di una vita
tutta apparenze; ma De Lullo vi ha aggiunto quell‘atmosfera di ironia e
di sarcasmo, basando la sua invenzione sulla recitazione leggermente
macchiettistica di Carlo Giuffré e su una scenografia lucida e consun-
ta: fredda come l'espressione della sfarzosa vacuitd del mondo interio
re di Hedda, bene interpretato dalla Falk. Un'invenzione di notevole
efficacia espressiva & data inoltre dalla esasperata lentezza del gesto
e della parola che ben aecompagna e sottolinea la graduale presa di co
scienza della protagonista; il suo gesto suicida €& il piu grande atto
'di coraggio che essa compie nella vita, e forse l'unico. (COR)

RECITARE _ ,
Testo e regia di D.Maraini - ROMA, Circolo "La Fede"

Un tentativo di sperimentazione di nuove forme di teatro. Un teatro
dichiaratamente antitradizionale, e pili vicino alla vita e ai suoi pro
blemi; pill attuale, e pill radicato nelle riflessioni dell'uomo sugli
avvenimenti politici e sociali di oggi: un teatro-vita; non un teatro-
rappresentazione.

Cinque persone (l'autrice dice che & megllo/parlare di "attori®) si
incontrano davanti ad un pubblico per discutere su un tema: Recitare.
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Ma cosa? Pagine scelte di teatro tradizionale? Ci provano: qualche
brano di Shakespeare, di Calderon de la Barca, di Ibsen: un teatro mor
to; la morte del teatro. Tutto da scartare perché& non dice niente; per
ché 1 sentimenti e le finzioni non si saldano con i problemi della vita
di oggi; perché le loro. espressioni sono vacuitd formali, sono frasi-fas
te; sono letterarietd scontate, prive di senso per l'uomo di oggil che
vive a contatto con problemi pill coinvolgenti, pil sociali, meno inti-
mistici e sentimentaloldi rispetto a quelli rappresentati dalla produ-
zione teatrale dei tempi passati. Oggi c'@ la sporca guerra del Vietnam
c'@ il razzismo nero e il classismo bianco; c¢'€ il putridume degli am-
bienti dei poteri; c'@ il marciume della gente che ci sta a fianco nel-~
la noiosa routine quotidiana (cosi dicono gli attori).

Questa & d@inque vita, non teatro: realtd, non finzione.

Ma & una vita recitata e parzialmente vista, nonostante le intenzio-
ni contrarie dell'autrice e lo sforzo (spassionato e sincero) degli at-
tori, i quali fanno di tutto, durante le loro esibizioni, per liberare
lo spettatore dagli orpelli della finzione scenica, non riuscendo perod
ad annullarli.

C'é tuttavia, alla base di questo fumoso discorso di denuncia rifles
sa (dall*apparenza tutta spontanea e immediata), una sinceritad di fondo
negli atteggiamenti che & encomiabile; una volontd di catarsi rispetta-
bile. Non & un'opera d'arte; né vuole esserlo. E percid non va giudica-
ta dal punto di vista estetico, ma solo da quello contenutistico. E qui,
& chiaro, non trova pill il consenso incondizionato, ma molte riserve.
Sia perché la visione dei problemi passati in rassegna risente molto
della facile improvvisazione di una chiacchierata da...salotto-beat, sia
perché il modo di presentarli fa ricadere la piéce nelle norme dellat@é
dizione che essa viol combattere. E cosi, al posto delle "vacuitada for-
mali" del vecchio teatro, qui si presentano nuove forme di vacultd: quel
la delle parolacce disseminate a ogni pié sospinto, di una struttura as
sal discutibile e di contenuti che -~ oltre che spesso poveri - hanno va
lore solo contingente. (COR) ‘

TEATRO. . .D'AVANGUARDIA

Due lavori apparsi pili o meno insieme a Roma - "Recitare' di Dacia
Maraini, e "Missione psicopolitica' di Giuliano VasilicO - sollevano un
concreto discorso sulle radici della rivoluzione in atto nel campo del
teatro e del cinema come forme espressive.

I1 primo & quello che, presentato a Montepulciano dalla Compagnia di
Angelica Ippolito, ha visto i cinque attori andarsene in gattabuia per
tre giorni dietro denuncia di turpiloquio e uscirne solo in libertd pror
visoria, con provvedimento - l'arresto - che non pud non lasciare forte
mente perplessi.

Si tratta di un lavoro dove, sopra un canovaccio, gli attori improv-
visano (o sembrano improvvisare) lazzi e scene.

Lo sforzo evidente & quello di fare '"della realt2" e non 'del teatrd’
di rompere cio& in tutti i sensi la barriera della recitazione per esse
re - ¢ non solo per sembrare - vivi, sinceri, spontanei, denudati psico
logicamente. Anche le parole volgari - non si va piu in 1a - che abben-
dano rientrano in questo sforzo, guasi che il rompere le convenzieni sia
sufficiente a rompere anche la barriere della finzione scenica.
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I1 secondo & uno strano lavorc dove all'apparente (e forse effettiva)
inconclusione del racconto teatrale s'aggiunge la proiezione sullo scher
mo delle stesse scene giid prodotte in palcoscenico. Inutile chiedersi
che cosa vuol dire, poiché l'intento del lavoro & proprio quello di non
dire niente, almeno nel senso tradizionale della dizione tematica sia
teatrale sia cinematografica (il che, perd, si noti bene, & un dire qual
cosa di piuttosto precisc).

Anche qui lo sforzo di rompere le barriere tradizionali. Non 1'impwv
visazione, non le parolacce; ma il non-racconto, la fon-recitazione-tea
trale, il - diciamo - montaggio cinematografico d'inquadrature portato
sulla scena con stacchi di buio che permettono agli attori di ripresen-
tarsi in pose o situazioni diverse, senza la continuitd contigua dell'a
zione. - - ‘

Diciamo subito che nell'uno e nell'altro lavoro gli attori si sono
mostrati bravi. Direi proprio:"Bravi attori" (il che forse distrugge gia
in partenza i loro intenti rivoluzionari).

Due diverse posizioni; due diversi tentativi; due diverse realizzazic
ni; ma una sola matrice.

Quella matrice ch'énell'aria dei circoli culturali d'avanguardia,ch'®
la contestazione di tutto cid che & concezione tradizionale e che, por-
tata in sede teorica, diventa negazione di distinzione tra forma ¢ con-
tenuto, tra realtd e finzione, tra vita e recitazione, tra pubblico c at
tore, tra forma e forma d'espressione, ecc.

Se ¢ vera la teoria del Kirshbaum - secondo cui ogni ciclo storico
dell'arte, passa tra le fasi dell'astrattismo razionalistico, del natu-
ralismo descrittivo e del dettaglismo dissolvistico - quella matrice &
sintomatica di un. ciclo espressivo che si chiude e di uno che si sta a-
prendc.

E' la stessa matrice, ovviamente, del cinema dell' hunderground,del
cinema postgodardiano o postfelliniano (8 e 1/2) o postbergmaniano (PER
SONA) o a ben guardare, addirittura postdreyeriano (GERTRUD). Cose¢ che
sono nell'aria, che non si posscno rifiutare tout-court , per quanto for
se inaccettabili; che sono realtd vitale dell'oggi e pil ancora del (im
mediato, almenc) domani. Ccse che ci sono e quindi si impongono per il
fatto stesso di essere e di essere fermenti e di essere germi.

Si pu6é non guarderec nel cannocchiale di Galileo, ma la terra gira 1o
stesso attorno al sole.

Ma ci0 non significa che tutto sia vero o giusto o vitale. Le reazio-
ni vanno sempre all'eccesso opposto. E la dialettica degli opposti -
che pare dominare storicamente la vita - non & l'unica possibile dialet
tica che faccia avanzare e la storia e la stessa vita. ‘

Esperimenti come quelli suddetti sono destinati ad afflosciarsi e is-
terilissi (e cid & la cosa pid triste), benché abbiagno in sé la virulen-
za della necessitd attuale, poiché sono basati sull'equivoco. Il pensa-
re cioé& di poter violare la barriera che c'é tra la realtd (''cosa rap-
presentata") e finzione ("rappresantazione della cosa"j.

L'improvvisazione sul canovaccio della Maraini & finzione della spon-
taneitd e non spontaneitd della finzione. In questo secondo caso sarebbe
vera spontaneita; nel primo caso & solo finzione cioé falsitd; quindi
non € quello che vuole essere. Anzi - nonostante il valore degli inten-
ti e della...recitazione - & né pil né meno che cattivo teatro tradizio-
nale, poiché& di quello confonde la finzione naturalistica con la finzio-
ne interpretativa (anche se con modalitd opposte).

La contaminazione del lavoro teatro-cinema di Filmstudio'70 & inutile

s
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doppione linguistico (la scena ¢ la proiezione) ed & non affermazione
di un'affermazione anziché affermazione di una non-affermazione. I1 che
ancora una volta, non & quello che vuol essere; mentre di fatto rical-
ca gli schemi piti vieti di quel teatro e di quel cinema che vuol conte
stare, poiché non ne rispetta la natura espressiva.

E' peccato che intenti cosi sensibili e moderni, che capacitd crea-
tive e interpretative cosi moderne e vivaci siano destinati alla steri
1ita, per un equivoco teorico di fondo. Se il discorso base che fanno
quei signori & quello che "a me interessa fare solo quello che mi pare"”
mettiamoci su una pietra e badiemo ad altri; ma se il loro discorso ¢
quello di guardare a un vero rinnovamento e¢ alla ricerca d'una vera stra
da, allora vale la pena di discutere.

Infatti & da questi fermenti che nasce 1'avvenire. Soloc che si trat
ta di scegliere tra un eccesso opposto (destinato a morire) per poil tor
nare indietro (e si sar3 andati avanti solo perché il tempo passa € non
ritorna) e un punto, sia pur piccolo, ma fermo, per andare avanti non
solo cronologicamente. (NAT) '
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FONDAMENTA E CANTI

Ho sentito dirne che Lei, P.Tadded, in tutta La Sua opera -
"Sohedanio” e "Cornsi" comphresi - 44 preoccupa s0fo di culiu
na e di estetica, trascurando L problemi morald ed educati-
vi degli S.C.S.

Penso proprio si tratti di una calunnia: amorevole e garbata (proba
bilmente anche in buona fede) ma vera e propria calunnia. Calunnia d'a
tra parte, gid svuotata da un pezzo e che ritorna, qua e 13 ancora, coO
me ripercussione a distanza, accolta solo da chi non conosce il mio la
voro se non per sentito dire. Tant'é vero che oggil & pild facile mi si
rivolga l'accusa opposta: quella di essere un anticulturalista, di pre
cccuparmi troppo dei contenuti tematici in funzione teologica e pasto-.
rale ecc. ecc.

Sulle migliaia di pagine che ho scritto (bene o male & un altro con
to) solo qualche decina & dedicata al problemi estetici e credo non pid
di venti ai problemi culturali. Sulle migliaia di ore di conferenze e
lezioni che ho tenuto, solo qualche de¢ina & stata dedicata a tali pro
blemi (e chi mi ha ascoltato pud dire che la mia impostazione era tale
da far capire chiaramente il loro ruolo e la loro dimensione in proble
mi pid vasti). In tutti i corsi che ho fatto, non ce n'd uno che sia
stato consacrato esclusivamente a questi problemi, che pure hanno la le
ro importanza anche pedagogica e formativa. Per contro, sta tutta l'at
tivitd di consulenza - che ho svolto e svolgo senza sbandierare - per
lo studio di problemi pastorali in circo-stanze piuttosto significati-
ve, come p.e. Conferenze nazionali o internazionali di programmazione
pastorale, Capitoli Generali Straordinari d4i Congregazioni Religiose,
cireca gli $.C.S. E poiché non sono io a offrirmi o invitarmi, cid si-~.
gnifica che le persone responsabili che mi invitano pemsano - a torto
o a ragione - che la mia sia una consulenza appropriata ai loro proble

‘x
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mi e non a quelli dell'estetica o della cultura.

Questi sono fatti facilmente controllabili ed ovviamente non basta
un'accusa - sussurata per lo pill alle spalle e ben sottovoce, affinché
non giunga al mio orecchio - ad annullarli o a modificarne la natura.

Piuttosto,va detto che non tutti hanno capito (o capiscono) che quan
do si costruisce una chiesa, chi studia le fondamenta non pud badare -
mentre studia quelle - ai canti che in quella chiesa si eseguiranno o
al colore o forma dei calici che in essa si useranno. E tanto pil sono
distanti i due pensieri (fondamenta e canti o calici), quanto pil seri
e impegnativi sono i problemi delle fondamenta, proprio in funzione di
costruzione di una chiesa.

E' il costruire bene la chiesa - una chiesa adatta anche ai canti e
ai calici - che impone di interessarsi a un certo momento della qualitd
del terreno, del materiale da usarsi perché la chiesa possa sostencre
una certa forma ecc., senza preoccuparsi, almeno apparentemente, d'al-
tro. Cosl mi pare faccia il sottoscritto. Come volete giudicare un film
(opera di linguaggio e di comunicazione), anche sotto il profilo morale
se non sapete che cosa il film "dice" o "comunica" e come il film rie-
sce a comunicare i suol contenuti e quindi a influire moralmente? Come
fate a stabllire un rapporto pastorale o pedagogico se non conoscete
specificamente la natura degli elementi che entrano in rapporto e lo s&a
biliscono?

L'ignoranza di questi problemi ha portato alle comnseguenze pastorali
ed educative alle quali noi tutti oggi assistiamo. Non a caso il Decre
to Conciliare, raccomanda con tanta insistenza la "competenza' in chi
si dedica a queste cose. Potete chiamare competente chi fra le mille da
tre cose che fa vede talvolta anche un film e si crede di poter dare
giudizi o 1i da di fatto perché& ne ha ricevuto incarico? Gli incarichi
anche ufficiali e anche autorevoli, danno competenza giuridica ma non
competenza specifica; e in queste cose & necessaria questa e non quells
dal momento che non si tratta di problemi di giurﬁﬁizione.‘

I1 mio lavoro & proprio quello di fare per me e per altri quella can
petenza che la Chiesa vuole. Se qualcuno non capisce che bisogna studia
re le leggi linguistiche e psicologiche, delle nuove tecniche prima di
‘poterle giudicare o applicare in sede pastorale, la colpa non &€ mia. E
se per incompetenza o per non conoscenza di quanto faccio mi si accusa,
penso che l'accusa cada da sola. Salvi sempre - & chiaro - i limiti dei
miei studi e del mio lavoro, che sono ovviamente un'altra cosa. (NAT)
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I nostri "appunti" sulle opere dei moderni mezzi di comunicazione
vengono accompagnati da una ya]utazione sul-Toro GRADO D'INTERESSE

Per INTERESSE TEMATICO, si intende interesse per i1l valore "dimostrm
te', che il film possiede nei confronti del tema trattato; se cioé Lla
idea centrale tematica é espressa bene e credibilmente, a prescindere
dal valore ideologico o culturale o filosofico dell'idea stessa. Questo
ultimo aspetto viene da noi considerato nel terzo settore.

Per INTERESSE ARTISTICO, si intende intereese per il modo di plasma
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re (cinematograficamente, é chiaro) la materia cinematografica.

Nell 'INTERESSE COME STRUMENTO EDUCATIVO, e¢i si riferisce all'uso del
film per studio o quale strumento di un'asione educativa comunque orga-
nizzata; di un'azione ciod, In cui il film non viene lasciato agire per
conto proprio sullo spettatore, bensi é letto e valutato nella sua rea-
le significazione. La valutazione pertanto implica anche un giudizio sil
valore ideologico, culturale e filosofico dell'idea, considerato alla
luce dei valori umani autentici. - La nostra valutazione in questo ter-
20 settore si rivolge a chi abbia gid una previa e sufficiente educaszio
ne cinematografica o a chi intenda servirsi di un film come di strumen
to per una specifica azione educativa attraverso il sistema dell'educa

zione cinematografica.

IT segno negativo (= come un film NON dovrebbe
essere fatto) indica per lo pii:

Nel settore TEMATICO: le pseudotematiche o un modo di "dimostrare ci
nematograficamente" che sia 1l'opposto di quello che dovrebbe esgsere per
essere valido;

- Nel settore ARTISTICO: forme ingannevoli di valore artistico;

Nel settore STRUMENTO EDUCATIVO: che <l film presenta tematiche erro
nee o mon contiene in se stesso valori educativi (nemmeno se letto con
venientemente); bensi presenta elementi per comprendere o conoscere
("Per negativo™) aspetti o influssi interessanti il campo dell'educaztio
ne.

Per ciascuno dei tre settori d'interesse presi in considerazione, ta
le GRADO D'INTERESSE viene espresso con voto da 10 (massimo) a 1 (mini-
mo). Dal 5 in gid, i voti significano "insufficienza'.

Queste valutazioni (non del film, bensl dell'interesse che esso fa o
pud avere) non vanno scambiate per un giudizio morale, né lo implicano.

Tuttavia esse possono (e teoricamente tali tipi di valutazione devo
no) servire di ottima base. per renderlo possibile e per formularlo: cfr
il Decreto Conciliare "Inter Mirifica", art. 9, al quale si ispira di-
rettamente anche la nostra divisione dei tre tipi di interesse.
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