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I1 1€ luglio u.s., & morto a Roma REMATO MAY.

Era stato docente e teorico di cinema tra i pid insigni. Cat-
tolico convinto ma senza pietismi, lavorava attivamente, anche se¢
piuttosto modestamente (dal momento che nessuno si preoccupava cf-
Fettivamente di valorizzarlo adeguatamente in posti di responsahiti
t@, per 1'apostolato della comunicazione sociale. Soprattutto dopo
i1 Concilio, i1 Decreto INTER MIRIFICA era per lui fornte incessap
te d'ispirazione teorica ed operativa.

La sua vita di lavoro non puc essere compendiata in una nota
¢ per questo rimandiamo al nostro Schedario, che ¢li aveva dedica-

to una voce, giad mentr'era in vita.

¥orendo, ha lasciato 1la moglie e due figlie.

Ai funerali, svolti sotto la canicela d'un primo pomeriggio,
erano presenti per il tristissime doveroso saiuto, rappresentanti
di tutto i1 mondo cinematografice.

Eva morto quasi all'improvviso, nonostante la gravissima ma-
lattia che da tempo 1'aveva quasi paralizzato, nel silenzio della
notte, salutato da un regista che stava #~vrinando proprio in quel-
le ore i1 suo primo film. E per compiere quel saluto, egli aveva in
terrotto la lavorazione, alla qualec si stava dando anima e corpo.

I1 giorno prima lo aveva salutato i1 sacerdote che dal massi-
mo incarico ecclesiastico italiano nel settore dello spettacolo ave

va recentemente chiesto e ottenuto di passare all'apostolato concrg

to di una parrocchia. Con lui, May aveva per anni lavorato ¢ soffcr
to le battaglie - apparcntemente inutili - dell'apostolato dell'im~
magine.

Sonc semplici fatti, ma che possonc essere simboli.
Con Renato May & scomparso - oltre che 11 nostro amico profon

do, carissimo ¢ fedele -~ uno dei rappresentanti pil insigni di una
cultura cinematografica seria e veramente impegnata, al di 18 di o~

gni ctichetta. Le sue opere erano conosciute in tutto i1 monde, at-

cune tradotte in molte lingue d'ogni cielo.

E' scomparsa anche una tipica figura di cattolico aperto e for
te e schietto e quindi combattuto talvolta perfino da qualche cattg
lico meno sincero e meno convinto. Cattolico che crede veramente in
Dio e nella Chiesa. Ricordo con commozione la preghiera che compcse
c recitd fino alla morte per la “"sua" Madonnina: una piccola statu-~
ctta posta all'ingresso della "sua" casa. E ricordo quella "sua® c2
sa (se 1'era ideata e quasi costruita), che nelle lotte, nelle dely
sioni, nelle sofferenze sembrava un rifugio dove ~ si sentiva vera
mente tranquillo e sereno, perché immerso nell'affetto tenerissimo,
offerto e ricevuto, delle sue “"tre donne”.

E' scomparso il silenziosc inerme sostenitore di forze nuove

che mirassero a un risultato effettivo di bene e non a una carriaera.

E' scomparso i1 carattere ruvide e schivo e talvolta testarde
- ma sempre signore e umano - che poteva disturbare qualcuno.

"
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Ma pit che dire "& scomparso", si pud dire che & entrato nel
mondo degli Spiriti - T1ibero ormai dalle remore che i1 mondo dei
corporalmente vivi comporta - un nuovo rappresentante di quanti do-
lorosamente e faticosamente lavorano per il Regno di Dio nel e col
campo dell'immagine.

Ora luj & pid forte di prima e lavorera pil efficacemente
con noi.

A1 proposito, ancora un piccolo fatto che pud essete simbolo:
pur nell'angoscia della scomparsa, la moglie e le figlie hanno con-
tinuato a parlare e ad agire ~ fare scelte d'ogni giorno, prendere
decisioni -.come se 1ui fosse nella stanza accanto o in fondo alie

scale ad attenderle in macchina.
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NOTIZIE DELLO "SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO"
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Con lo scadere del 14° semestre (che avverrd in settimana), il no-
stro SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO presenterd alcune innovazioni allo
scopo di renderlo sempre pilud attuale ed efficiente:

1. La pubblicazione avverrd per "Serie", anziché per "semestri'.
Ogni Serie sard di 150 schede (non: voci) e verrd spedita in sei
fascicoli nel giro presumibilmente di un anno.

2. Tutte le voci-film - oltre le comnsuete rubriche -~ saranno corre-
date sempre dall'analisi del film stesso, redatta secondo la metodo
logia della lettura strutturale e della valutazione critica.

3. Le "Note" di presentazione terranno maggior conto dell'inquadra-
mento del film nel momento culturale e soclologico che 1'ha prodot-
to. Questo criterio avrd maggiore influsso anche nella scelta delle
voci da pubblicare.

4. I "Giudizi della critica" saranno selezionati con maggiore rigo-
re e comunque non dovranno mai superare la metd dello spazio dato a
una voce. '

5. Per poter essere magglormente tempestivi nella presentazione di
film o argomenti dfattualitd e, nel contempo, per seguire quel cri-
terio di serietd seguito fin qui di disporre del maggior numero di
notizie e critiche che ci pervengono da ogni parte del mondo (il che
richiede a volte mesi di attesa), si ricecrrera con maggior frequen-
za al sistema delle schede di aggiornamento o a quello di spedire u
na''prima parte" della voce con le "Note" e 1'""Analisi" e una "secon
da parte" con le "critiche'.

6. Si riprenderd la pubblicazione di voci-persona (profili di regi-
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sti, attori, ecc.) e di voci-argomento.

7. L'abbonamento alla Serie in corso di pubblicazione & di L. 8.500
(estero L. 10.000), comprese le spese di spedis’one.

Il costo delle Serie arretrabe & di L. 15.000, escluse le spese
di spediziomne.

8. Le prime sette Serie arretrate (corrispondenti agli ex 14 seme-
stri) sono di 200 schede l'una e si possono acquistare anche dimez
zate, cosicché chi manca dell'uno o dell'altro ex-semestre (I.a o
IT.a parte di una Serie) non sia costretto ad acquistare tutta la
Serie peﬂ riempire la lacuna. Tali mezze serie sonoc in vendita al
prezzo di L. 7.500 (escluse le spese postali).

B en - — o e o bt oo e at e W g i e e Mt M M Bt Mt v W W W Mt e B Bk W v S e W M v e e S e e - e W e e e e T e e
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10, Per comoditd, diamo la corrispodenza tra Serie ed ex-semestri:

I Serie a = ex semestre 1 V Serie a = ex semstre 9

" b = 17 2 " b = 1 10

II Serie a = i 3 VI Serie a = " 11
" b - 13 L\L 1" b - i1 12

III Serie a = ¥ VII Serie a = " 13
1 b = i i b = n 14

IV Serie a

" b = " 15%¢ 16° sem,

]
w 3 o »n

VIII Serie (nuova)

VOCI DELL'VIII SERIE (nuova): elenco indicativo

di prossima pubblicazione

(LA) CINESE d4i J.L. Godard (LA) MONACA DI MONZA di E. Visconti
FELLINI SATIRYCON di F. Fellini PARTNER di B. Bertolucci :
FESTIVAL VENEZIA 1969 (I parte) PORCILE di PP.Pasolini (I parte)

INDICE DEI FILM CITATI (schede TEOREMA di PP. Pasolini
1-1000) (seguito) (LA) VERGOGNA di J. Bergman
10,..10...I0... E GLI ALTRI di (LA) VIA LATTEA .di L. Bufiuel
A. Blasetti WEECK END di J.L., Godard
METTI UNA SERA A CENA di A. Pa- Z o L'ORGIA DEL POTERE di Costa-
troni-Griffi ~Gavras

in_corso_di preperazione

L'ANGELO STERMINATORE di Bufiuel; LUIS BURUEL (vegista); CASCO D'ORO
di J. Becker; CINEMA DELL'HUNDERGROUND; CUORE DI MAMMA di S.Samperi;
JEAN-LUC GODARD (regista); INDICE DEI NOMI CITATI (schede 1001-1500)
(IL) LAUREATO di Nichols; (IL) MEDICO DELLA MUTUA di L.Zampa; MOUCHET
TE di Bresson; NAZARIN di Bufiuel; ROSEMARY's BABY di Polansky:; SOTTO
IL SEGNO DELLO SCORPIONE di Taviani; SERAFINO di P. Germi; ecc. ecc.
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"{EONE" O NON "LEONE"?

Per la prima volta quest’annc non si sono dati gli ormai classici
“Leone di San Marco'. E la Mostra ha funzionato lo stesso.

Dunque: "se si & fatto, si pud fare.

E' chiaro che ci sonc i pro e i contro. I1 problema perd - mi pa-
re - non & quello del "Leone o non Leone;’ bensi quello di "Mostra
d'Arte Cinematografica' o qualcos'altro.

In altre parole, il problema & che se & gia premio essere ammessi
alla Mostra senza possibilitd di giudizio preferenziale, tale giudi=
zio -~ tale 'Leone" - viene dato di fatto al momento della selezione.
La commissione preposta a questo diviene una vera e propria perizia
che qualifica la stessa Mostra, ben piu delle giurie che in passato
erano preposte .ai premi. |

Cid significa, che la selezione deve essere pill severa se non c'é¢
“Leone". Cid significa anche che i '"giudici' della selezione deveac
essere competenti a giudicare nella specifica materia dell'arte cing
matografica. '

La formula.del '"non-Leone", dunque, pud funzionare; ma solo a que
sta condizione. Chi ci rimette, altrimenti, non & una giuria - come
gli anni scorsi, ¢ la Mostra era sempre pill o meno salva -, ma & lLa
Mostra di Venezia. (NAT)

LE DUE MONDANITA'

Mancavo da Venezia dall'anno in cui Chiarini aveva inferto il pri
mo fiero colpo alla mondanitZ del Festival per dedicare ogni sforzc
alla cultura. Le due cose, all'atto pratico, potevano non essere an~
titetiche, anche se ovviamente e decisamente la mondanitd dovrebbe
essere una cosa e la cultura un'altra e anche se chi si dedica all'u
na dovrebbe non essere in grado di dedicarsi all'altra (il che pur-
troppo non succede).

Quest'anno ho trovato una nuova mondaniti: zazzerecbarbe e mini-
gonne, ostentate con la stessa sicumera degli abiti da sera di un E&n
po. Ma non solo per i vestiti mi & sembrato di tornare agli amni di
quell'altra mondanitd. Questa nuova mondanitd era fatta in buona par
te di gente populistica, demagogica, per la quale il dialogo & dar
ragione a loro anche quando sputano giudizi di cose che non concsco-
no, per la quale il cinema deve essere strumentalizzato aguello che
pensano loro in quel momento (non "le loro idee”™ che sarebbero gid
qualcosa ; loro sostengono il divenire, 1'inutilitd di basi logiche
e ontologiche - vecchiumi - teorizzano la contraddizione, ecc.), pcy
la quale il cinema & bello - formidabile - se & contro 1'ordine; il
capitalismo (vero o presunto) ed & brutto o inutile se fa pensare, =
cerca di porre problemi che vadano un po' pil a fondo del livello su
quale si somo arroccati.

Gli stessi criteri, gli stessi sistemi, lo stesso dispregio per
cid che & giusto libero onesto, la stessa volutta di opprimere - chi

Y
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non la pensasse come 1loro. G1i stessi - voglio dire - di quell'altra
mondanitid azzimata e carica di soldi. Mondanitid per mondanitd, non
~cultura per non-cultura: si & tentati di dare ragione a quel tale
che, una sera, sull'angolo del bar & fronte al Palazzo del Cinema,
ceva: "Si stava meglio quando si stava peggio". Ed & triste che u
fenomeno, cosi necessario oggi, come la contestazione, solleciti 1
nostalgia dei tempi contestabili, anzichd la fiducia in tempi migli
ri. (NAT).
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SINTESI -

Troppa carne al fuoco, c:irme non troppo scelta, eccessiva indul-~
genza ai timori - diciamo pculisti e demagogici.

Dico subito che questi appunti non intendono toccare né il neodi~
rettore G.BE.Laura - nomianato troppo tardi per poter predisporre con
la calma necessaria la selezicne - né tanto meno i suoi collaborato-
ri, valenti e ormai classiche colonne della manif estazione venezia-
na. Le radici stanno forse ben al di la di loro.

Per chi era venuto a Venezia - magari spesato da qualche organiz-
zazione non specificaments cinematografica - per vedere film a buon
prezzo o gratis o mer applaudire o fischiare q-alche film particola-~
re, la cosa andava benone; ma per chi veniva, com'@ nella natura di
una Mostra d'Arte, per lavorare 2 per studiare, anche ¢ soprattutto
in vista d'un contributo effettivo a una effettiva cultura popolare,
il programma era impossibile.

Pill d'una volta le sezioul si sovrapponevano, cosicché solo il do
no dell'ubiquitd sarebbe stata 1'alternativa al perdere qualcosa del
programma. Impossibile poi poter vedere due volte film che un criti-
co serio non si sente di giudicare dopo una sola visione: solo 1 cri
tici "importanti’ (leggi: 'deil giornali del grande consumo') potevar
no - come m'@ capitato di constatare personalmente - avere un biglict
to per la sera; € la tessera giornalistica non valeva per certe vi-
sioni del tardo pomeriggio. Senza dire che, talvolta, arrischiarsi a
entrare nella Sala Volpi o al Supercinema significava dover stare in
piedi (magari su un piede solo e vedendo metd schermo). Col voler ac
contentare tutti, si finisce per non accontentare nessuno.

Veramente ottima cosa aprire la Mostra a tutti; ma cid non dovrel:
be rendere impossibile o assai difficile il lavoro di chi deve e vuo
ie lavorare seriamente.

Per quanto riguarda i film jnvitati, mi & stato difficile capire
i criteri veri della seleziomne (solo far vedere che si & riusciti a
portare una notevole rapprasentanza di tutto il mondo? incredibile!).
Si sarebbe tentati di dire: & stata la mostra-contentino della conte
stazione, di quella politica o urlante, in primo luogo.

Al che non ci sarebbe nulle da obiettare se si fossero verificate
almeno due condizioni:
a) che cid costituisse vero panorama - sia pure indicativo - di tut~
ta la produzione cinematografica mondiale, al di 13 di colorazioni e
éi preclusioni di qualsiasi genere (ivi compresa dunque anche quella
della grande industria’ cedere per cedere, tant'@ essere almeno com-
pleti);

S
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b) che i film fosserc di autentica sufficienza (se non qualita) arti
stica come risultato ¢ non solo come intenzione o come tentative. I
tentativi ~ che devono essere seguiti con grande interesse ¢ quindi
ospitati anche in una Mostra come quella di Venmezia - abbiano ura 1o
ro sezione o mostra a parte; ma non vengano proposti come "invitati?
ciod come praticamente esemplari, dalla prima Mostra cinematografice
del mondo, ora alla suz trentesima edizione. La formula applicata
quest'anno di non dare premi (da quanti anni se ne parlava e allora
forse sarebbe stata tna rivoluzione!), bensi di considerare pratica-
mente come premio la sola ammissione, doveva rendere piG severi icri
teri di selezione e non allargarli.

Questo severo appunto non significa che la Mostra di quest'anno
sia stata scadente. Ci sono state opere notevoli - ¢ forse bisogna
dire che la rappresentanza italiana & stata la migliore -, altre de-
cisamente interessanti. Ma non si & avuto, come altri anni, un verc
panorama della situazione cinematografica mondiale, nonostante 1'ab-
bondanza dei Paesi (qualcuno anche nuovo) rappresentati.

Tuttavia s'é potuto constatare il rifugiarsi degli autori miglio-
ti in linguaggi difficili o addirittura astrusi: da STELLE DI GICRNO
(russo) a PORCILE a IL CASO DI UNA DONNA (dzraél.). Quest'ultimec ha
mostrato una mano giovane, alimentata da linfa che pare nuova nono-
stante certe ascendenze stilistiche. E' un dato sintomatico, degno
di una Mostra d'arte. E' una chiara indicazione di una situazione psi
cosociologicopolitica che si distende al di sopra delle frontiere co
muni delle divisioni politiche, per mostrare una situazione profonda
di disagio nei confronti della literta. Gli artisti sembrano quasi
dover rifugiarsi in una sorta di "‘incognito" spirituale o ideolcgico
per poter parlare liberamente e dire quello che pensano senza perico
lo d'essere presi a uova marce.

S'é potuto ancora constatare un aprirsi pid diffuso negli autori
a problematiche serie, in primo luogo a problematiche riferentesi al
l'uomo e alla sua situazione profonda nell'epoca contemporanea.Aprir
si pil diffuso, ma non ancora comune. Infatti le apparenti aperturc
sociali di certi film, cascando nel demagogico ¢ nel "parclaio” han~
no mostrato pill d'una volta la corda di un cinema preoccupato di gio
care con le corde emotive pill che di discutere le cose sul piano del-
pensiero. Il che & pienamente equiparabile al tanto deprecato film
d'evesione. :

Altre caratteristiche della situazione cinematografica sono appar
se, ma & difficile coglierle comc sintomatiche proprio per quella man
cata completezza di panoramicitid di cui s'& detto. ‘

Si dira forse che di fatto ci si & limitati a lavorare con le pro
duzioni indipendenti. Va bene; ma il problema resta.

Si cercano nuove formule e nuove idee; ma tutto pud essere insuf-
ficiente se non ci si attacca coi denti al criterio che Venezia deve
essere "Mostra’ e deve essere d'arte". Si potrd discutere sui limi-
ti e sui sensi da dare alla parola arte; ma ci sonc dei punti su cui
tutti - gli specifici competenti -~ possono trovarsi d'accordc.

Ma il problema, forse, & di fatto un altro. Cio&: la Mostra di Ve
nezia & veramente libera? La domanda & ingenua, ma non 1l'ho fatts a
caso. (NAT)
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F I LM APPUNTI FILM
L' OBLIBI (19269)

- di A. Celi, V. Gassman, L. Luci-
gnani

Una storia apparentemente usug
le (tre amici che si ritrovano in
sieme dopo tanto tempo per fare
un bilancio della propria vita)
che poteva avere uno svolgimento
insolito per la tematica affronta
ta con lodevole buona volontd,
ma che alla fine si risolve in unm
aulla di fatto. Quando si €& in
troppi a fare una cosa, questa ®mn
verrd mai fuori organica, lineare
e limpida. Cosl, nonostante la
buona volontd dei tre interpreti-
registi, 1l'impegno preso nei tito
1i di testa che poteva dare lo
spunto. buono per una tematica in-
teressante, si perde per strada e
si priduce ai soliti "gags'" di Gas
sman, alle solite battute piu o
meno volgari, ai soliti atteggia-
menti un pochino boriosi e tronfi
di Adolfo Celi. (DAN)

ITALIANI! E* SEVERAMENTE PROIBI-
TO SERVIRSI DELLA TOILETTE DURAN

TE LE FERMATE (1969)
di V. Sindoni
I1 titold &i questo film vor-

pebbe essere emblematico del tema
che l'autore s'@ prefisso: consta
+tare ciod& come nell'attuale socie
t3 dei consumi la "liberta" di cu
godiamo non & che una fantasia
creata dalle parole e che, alla
fin fine, non appena deroghiamo
un po' dalle ferree regole delle
strutture sociali, ci vitroviamo
‘ancora una volta sempre pid schia
vi dei nostri stessi strumenti. E
cosil & anche per il protagonista
édel film, uno studente marcusiano

che passa dalla contestazione al-
la integrazione, trovando piu
conveniente questa seconda strada:
e in nome dei suoi ideali, veri o
Ffittizi che siano, finira indirei
tamente per essere la causa delle
proprie disgrazie. I1 film mette
molta carne sul fuoco, & ricco di
spunti che avrebbero potuto esse
re interessanti, dalla sterilita

deil movimenti di contestazbne fat

ti in determinate maniere, alla
industrializzazione e mercifica-
zione del fenomeno rivoluzionario
da parte dei gruppi di potere (qui
rappresentati dal clerd} alla vuo
tezza di ideali fatti solo di pa-
role.Una minore ambizione e umna
maggior sinceritad avrebbero For-
se fatto di questo film un'opera
interessante, che rimane invece
relegata al livello di racconto:
rimane qua e 13 qualche trovata
riuscita che denota buon gusto, m
niente di pil. E' significativo
che ii film sia stato prodotto da
Stefano Canzio per la Gamma-TV.In

~fatti possiede tutti quei tipici

meccanismi televisivi atti a dire
e non dire, apparentemente corag-

giosi e critici, ma in realta fal

si e vittime del conformismo.(MAN}

DI PARI PASSO CON L'AWORE E
LA MORTE (A walk with Tove
and death, 1969)

4i J. Hus<on

Ancora una volta John Huston
picerca una Fformula spettacolarec
che valorizzi il racconto, le-
sciando impliciti i risvolti tema
tici pill che affrontare decisamen
te e direttamente il tema che si
prefigge. Sotto questo aspetto, i

T



==

NOTE SCHEDARIO, 7

9 (109%)

film rientra perfettamente nello
stimolante mondo poetico del re-
gista americano ed & interessan-
te solo e soprattutto se lo si

~vede in questa direzione. Al fon

do si respira il sapore tipico
della ricerca della liberta, fuo
ri dagli schemi sociali, in una
ﬁrospettiva anarchicheggiante e
a volte ricca di freddo piglio
dissacrante contro tutto e tutti.
Unico superstite in questo mara-
sma e unico valore che possa da
re continuitd alla vita, € 1l'amo
re, nelle sue caratteristiche @i
pure, anche se ingenue. Cid che
importa & la sinceritd del senti
mento., Il film, che non manca @r
to di motivi interessanti, appa-
re appesantito da una sceneggia-
tura non sempre adeguata, e dan
masticature (anche se-abbastanza
filtrate dalla sensibilitad di Hu
ston) di certo Bufiuel e di certo
Bergman, soprattutto nella defor
mazione grottesca di alcuni epi-
sodi e di alcuni volti e oggetti.
E la presenza della figlia del
regista e del figlio di Dayan nel
ruoli dei due giovani protagoni-
sti non sembra aver strumentaligz
zato gli obiettivi di Huston, de
anzi, nonostante le limitazioni
che abbiamo rilevato confermano
le doti di una personalitd origi
nale, anche se in Hndo esse so-
no forse rinvenibili soltanto in
notazioni eccentriche o in passag

- g1 sorpendentemente ironici o buf

foneschi. (MAN)

FELLINI SATYRICON (1969)
di F. Fellini

E' la storia di due giovani,
Encolpio e Ascilto, che, attraver
sando contrade e cittd, giungono
sulle rive del Mare Mediterraneo
dove, morto Ascilto, Encolpio si
imbarca verso l'Oriente. Con 1la
struttura lineare di un romanzo
picaresco, il film procede per

grossi blocchi narrativi, tra i

quali fa da filo conduttore la pre

senza dei due giovani, soprattuttc
di Encolpio. La presentazione dei
due personaggi avviene nel conte-
sto soffccante della Suburra, tra
la recita volgare di Vermacchio e
il richiamo di prostitute e sodomi
tiche costruzioni, su cui sta in
agguato,nella notte,il crollo. La
libertd amorale dei due giovani &
un modo di presentarcene l'animalg
sca innocenza, la primitiva casti-
td. Sono tutti immersi in quel mon
do, vibrano di tutte le sue debo-
lezze e corruzioni: cosi Encolpio
¢ pronto ad ogni cosa per avere -G
tone, entra nella casa delle prc-
stitute, partecipa alla festa di
Trimalcione, si compromette cioé
con l'ambiente. Eppure riesce a
sfuggire ad un crollo, riceve le
parole di Eumolpo, che gli parlanc
di poesia e di dignitd; soprattut-
to non interrompe mai il suo viag-
gio. Vi & in lui, istintivamente,
il bisogno di non fermarsi, di an-
dare oltre, mentre qualcosa, dietw
di lui, si rovina. '

Le tappe di questo suo cammino
sono l'amore, che genera sofferen-
za (Gitone); la corruzione pil to-
tale e piud cupa (la Suburra); la
grassa vitalitd decadente e farse-
sca (TRimalcione); la violenza e =
morte portata dalla storia (Lica):
la morte, in un sereno impegno di

coerenza (i due aristocratici); il .

richiamo istintivo della vita (la
schiavetta negra); la brama sessua
le (la ninfomane del deserto); la

religione, quel pallido, piccolo

dio che egli uccide portandeclo al-
la luce (1l'Ermafrodito); la condan
na della societd e la lotta (il ro
vinare dell'altura e il Minotauro);
1'"umiliazione fisica, che precorre

in lui il destino di una intera cul
tura (l'impotenza e il Giardino del

le Delizie); la discesa arcana e
rinnovatrice al Regnodei Misteri
(1'antro di Enotea). Quando Encol-

pio di nuovo libero e felice é prm_
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to a riprendere il viaggio, Ascil
to si china su di sé& e muore: la
sua esperienza & stata meno ricca
g ocra non ha la forza di prirsi
verso il futuro. Ma Encolpio pro-
cede. Sulla spiaggia trova il ca-
davere di Eumolpo, il poeta che
ha tradito se stesso e ha fatto 1
soldi: per averne l'eredita, biso
gna mangiarne le carni. Encolpio
rifiuta il rito macabro; e con
questo gesto, rifiuta l'assorbi-
mento di qualcosa di imputridito
che una vecchia cultura gli offre,
rifiuta tutto un mondo. Parte sul
mare, alla volta dell'Oriente,
con altri giovani. C'é@ in questo
finale un senso vastissimo di a-
pertura, di continuazione di una
avventura; e di un'apertura tutta
fisica, immanente. .
Tematicamente, Fellini conti-
nua il discorso accennato nell'e-
pisodio di Tae passi nel delirnio.
Sotte tutto il film, corre una
tensione di morte, una disperazio
ne esistenziale che si esalta al
contatto con le figure di un mon-
do intero, quello della romanita
decadente, da cui emana un senso
di decomposizione e di fine immi-
nente. Per questo, la romanitd di
Fellind Satyricon non & quella so
lare delle pietre imperiali, ma
quella degli interni brumosi e ca
denti, anche figurativamente sof-
focanti, quella delle cene e del-
le passioni amorose in cui un'uma
nitd internamente sconvolta si ag
grappa all'eé%ezza dei sensi con
l'estrema vitalita di un'animale
morente. Vi & poca luce nel film,
ed & luce che uccide e che umilia:
il sole bianchissimo del giorno
che avvizzisce il dio-bambino; il
sole che acceca e paralizza Encol
pioc, nel momento della lotta e
dell'impotenza. La stessa parten-
za finale avviene in una luce se-
rale su un mare appena intravisto
- mentre, fla terra, oscecillano,
composte e fumose, le immagini
dei mangiatori di carne. Tensio-
ne di morte, dunque; e su questa,

non dimentica di questa, un desi
derio vitale di accettare 1l'uma-
na avventura, una volontd di ape
tura verso un futuro forse anche
esso mitico, ma unica alternati-
va alle rive della fisica descla
zlone.

La struttura del film appare
ben salda: i raccordi tra i vari
momenti non sonc ricercati, ma
sembrano emergere da soli sul DHn
do di una vicenda rettilinea. E
del resto ogni episodio e ogni
immagine e ogni particolare, al-
l1'interno della singola immagine,
brucia al fuoco di un'unica, im-
mensa fantasia creativa, che 1i
sostiene e 11 stravolge tendendo
l'espressione assoluta di se
stessa. E' pressoché impossibile
dire quel brulicare fantastico di
figure inaudite, all'interno di
costruzioni infernali che ascen-
dono aprendosi su un breve trat-
to di cielo notturno (lfambiente
iniziale; la cena; il tempio del
1'Ermafrodito, con quell'accenno
a un paesaggio di presepe visita
to da uomini deformi e folli -
stupendoc episodio ~; il Giardino
delle Delizie); figure per le
quali 1l'unico richiamo possibile
& ai mostri di Goya o alla eb-
bile, densissima umanitd® di
Bosch.

Poi, mentre il paesaggio figu
rativo ci sconvolge, facendoci
pulsare il sangue alle tempie,
di colpo, a lato dell'immagine,
fissa l'obiettivo un volto defcr
mato dal trucco o carico solo di
fanciullezza, sémpre emergenti
come un appello di languore o di
malinconia. O improvvisamente il
ritmo si distende, si quieta: ed
&8 1l'addio di Eumolpo a Encolpio,
momento di irraggiungibile inten
sitd poetica; o €& l'episodio dei
due aristocratici, dove al richh
mo sereno della morte risponde b
stupore dei due giovani, e il lco
ro istintivo accettare la vita
(la schiavetta): ogni gesto sul
fondo di un'immobile, contenuta

s
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tristezza. (CLA)

Anche in Fedllini Satynricon cs
me in Sotto 4L segno dello scor-
pwione dei fratelli Taviani e per
certi aspetti in Poacile di Pa-
solini, troviamo un apologo di vi
ta contemporanea sotto immagini
che si riferiscono ad altri tem-
pl e ad altre societd. Non & un
dire: "l'uomo. & sempre lo stesso
e la storia si ripete™; bensi &
un dire dell'uomo contemporaneo,
trattando o interpretando o foca-
Hezzando in certo modo storie di
altri tempi. Sard interessante
studiare il perché del fatto che
tra 1 migliori registi cinemato-
grafici si stia diffondendo que-
sto ricorrere all'apologo o alla
presentazione di cose che sembra-
no non avere rapporto con l'oggi,
per esprimersi circa l'attuale.
Ma per il momento, mi limito al=-
la constatazione.

I due giovani protagonisti del
Fellind Satyricon sono chiaramen-—
te emblematici - per come sono re
alizzati filmicamente - dell'uomo
dfoggi, visto nella prospettiva
(i1 giovane, appunto), del futuro
pil o meno immediato.

Pasrano attraverso quell'infer
no dantesco reinventato dal Felli
ni che & la prima parte del film
¢ che finisce col crollo (imponen
te,sotto il profilo di intuizione
poetica, i1l dimenarsi di quei ca-
valli); passano attraverso i tra-
gici giochi dei grandi; ne sono
infettati eppure ne sgusciano (p.
e. 1 clan culturali, rappresenta-
ti da Eumolpo - di forza enorme
quel rapidissimo passaggio di uo-
mini su carrello a due piani nel-
l'esposizione dei quadri -; Tri-
malcione; gli episodi che si ri-
feriscono alla politica che fa ca
po all'uccisione di Cesare); - ri-
spondono cercando la vita - leg-
gera ma completa - di fronte ai
cadaveri dei due dignitosi suici-
di; cadono nelle loro debolezze;
cercano avventure e soluzionije
si ritrovano, alla fine, 1l'uno uc

ciso e 1l'altro di fronte al cadavo=
re del vecchio poeta che ha lascia-
to l'ereditd a chi ne mangerd il
cadavere. Miti e miti: la Picchez-
za, il piacere, l'onore (perfinc i
nobilissimi suicidi lasciano la pic
cola turba di orfani!), la potenza,
la gloria. E, al fondo, la morte.
I1 giovaneEncolpio vuole sfuggi-
re. Ma la nave che lo ospiterd sc
ne parte sulle parole di "quel gre
co...": Encolpio se ne va: incon-
tro a nuovi miti. E il suo volto
si cristallizza nell'affresco:che
chiude il film: quasi mito egli
stesso per noi che meditiamo su Ii.

Come per Pasolini in Porcile, an
che la meditagzione di Fellini €& ca-
rica di delusione e di nubi nere.
Ma anche qui c'é un senso di dispe-~
rata apertura: 'hossibile che tutto
sia cosl?" sembrano urlare le ridon
dantli immagini. Un'affermazione in
negativo, una cupa costatazione che
sgorga dallo specchio di un deside-
rio profondo.

E' molto, anche se & poco per un
Fellini che =~ con La dofce vita -~ a
veva intravisto cosi da vicino le &
perture della Grazia. E c¢'& da chie
dersi perché Pasolini da una parte
e Fellini dallfaltra si presentino
quest 'anno con due film in cui il
Cristianesimo non pare pil offrire

- nemmeno & loro - soluzioni. La ri

sposta forse c'é e precisa.

Un film che fa meditare e che
pertanto in un serio dibattito pud
dare occasione di profonde e forse
sostanziall riflessioni a chi & se-
riamente pensoso dei problemi mora
1i dell'oggi. (NAT)

HZS (1969)
di R. Faenza

Sfuggito a una societd tecnologi-

tizzata al massimo, dove & stat.o
costretto a uccidere inconsapecvol-
mente, un giovane viene ripreso e
- dopo il lavaggio del cervello -
obbligato a unirsi a una donna een-
tenaria. La societd & emblematizza-

Ty
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- ta da una specie di collegio in
cui si & obbligati a ubbidire ce
camente al capo, a ripeterne mec
canicamente le lezioni, dove si
trama mortalmente per il potere
e dove la ribellione per avere 1i
bertd viene facilmente soffocata
dall'inganno. Prima di essere »i
preso, il giovane vivrd con la
ragazza che l'ha sollecitato a
fuggire (inganno anche questo!),
in cima a una montagna, con un
cane, in falso idillio e falsa L
bertd.

E' un ennesimo film contro la
societd tecnologica, dove - con-
trariamente all'ironica ma inelt
tabile integrazione che finiva E
scalation - questa volta Faenza
pone il ticchettio d'un orologic
minato che prelude a un'esplosio
ne finale. Ma anche tematicamen-
te i1 film ha scarso mordente, si

trastulla pild nell'invenzione em

blematica e scenografica che nei
contenuti autentici. La fantasia
delle scenografie e delle soluzb
ni narrative, di per sé interes-
santi e abbastanza originali si
consuma in se stessa e si mostra
fatta assai pil dfeffervescenza
che di sostanza. (NAT)

PORCILE ('71969)
di P.P. Pasolini

Due storie corrono l'una ac-
canto all'altra. Nella prima, un
glovane vive allo stato animale
in un desento, fuggendo ogni con
tatto con i rari gruppi umani
che l'attraversano. Un giorno,in
contrato un soldato, lo uccidey
gquindi lo decapita e si ciba del
le sue carni. $i unisce ad altri
unomini e donne; ma, caduto in un
tranello, viene accerchiato, e

vistosi perso, si spoglia, offren

dosi nudo, come un San Sebastia-
no trafitto. Condannato dalla so
cietd costituita, prima di esse-
re dato in pasto alle belve, ri-
pete: "Ho ucciso mio padre, man-
giato carne umana, e tACw o di

gioia™.

Nella seconda storia, Julian,
figlio di un ricco industriale te-
desco, vive passivamente le proprie
tristezze, rifiutando ogni stimole
alla vita, anche quelli della gio-
vane Ida. Mentre il padre & costret
to.ad una fusione con un concorren-
te, perché guesti conosce il segre
to del ragazzo (il suo attaccamen-~
to ai poreci), Julian, ripresosi da
uno stadio di estraneazione nella
malattia, dice addio a Ida e si av
via per la consueta visita agli ani
mali. E da questi ne viene divora-
tc: cosl riferiscono al socic del
padre che impone loro di tacere, un
gruppo di contadini e un giovane,
che funge da concretizzato tratto
d'unione con l'altro episodio.

Pud essere 1l raffresco simboli
co condotto con un pennello sotti-
lissimo che sembra sfuggire di un
soffio alle nebbie dell'ineffabile,
di una condizione esistenziale del-~
l'uomo votata alla totale negativi-
td, quasi &n cerchio di chiusa im-
mobile condanna in cui si spegne
ogni anelito e ogni inquietudine.

Ci sono due cose che legano 1
protageonisti: il loro rifiuto; la
loro ricerca. Rifiuta tutto e tutti
il giovane nel deserto, uccide an-
che "il padre', ciod& spégne in s&
la coscienza morale; ricerca gqual-
cosa, al livello animalesco che 2
il suc, se non altro carni di cuil
cibarsi. Rifiuta il giovane Julian,
sia pure con dolcezza e passivita:
egli rifiuta suo padre, la sua ra-
gazza, la sua sociletd. Ricerca an-
ch'’egli gualcosa che lo estranca
dalla realtd, volgendolo a una vi-
ta contemplativa condotta sulle on
de leggere di una inquietudine ado
lescienziale. Cid a cui giungonc
non & soltanto la condanna mortale
che la societd pronuncia su di 1n-
ro (porcilez sccietd): ma &, da
una parte,l’'orrore selvaggio di
membra spolpate; dall'altra, un rap
porto disperato con cid che si fug-
ge ma che attrae e che alla Ffine
annienta.

C'é quasi un destino fatale di scon

v
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fitta che grava sullfuomo, vitti-
ma di ogni societd in quanto tale
irf\quanto sistema che ne frena o-
gni impulso vitale, rispondendo
con la condanna indiscriminata;
ma vittima ancor prima di quegli
stessi impulsi, di quel suo inter
no fondo marino sconvolto da pas-
sioni indecifrabili, desideri in-
confessabili. E non importa se
alla superficie di quel mare, vi
siane, anziché la desolaziomne del
deserto, le facciate dolci di una
villa palladiana e morbidi prati
verdi su cul & bello scherzare e
pronunciare facili versi. Le stes
se onde percorrono il fondo e il
punto d'arrivo & il medesimo.

Pud darsi che il rifiuto esisten-
ziale dei due -giovani fosse il
primo passo di un cammino di dolo
re che aspirasse al raggiungimen-
to di una meta completamente "al-
tra' da quelle offerte alla loro
speranza. Certo, sulla via di
questa ricerca dell'"altro" si &
incontrata la disperazione e lo
annientamento. (E qui, sta tutta
una vicenda pasoliniana: autenti-
co ricercatore e autore sinceris-
simo, deciso a creare cid che sen
te, non cid che il pubblico o la
critica vorrebbero da 1luil, e an-
che per questo da tutti accusato,
"divorato dai porci'.)

Questa tematica & accelta da
uno stile dai toni veramente bel-
liniani. L'episodio del deserto,
pur nell'atrocitd dei suoi conte-
nuti e benché accolto da un pae-
saggio asprissimo - pid 1l deser-
to di Ed4po ne che quello bibli-
co di Teorema - non si colora mai
A1 tinte melmose o corrusche: lo
stesso gesto cannibalesco scio-
glie la propria consistenza feri-
na sia per lo sgorgare del simbo~-
lico sia per certo pudore narra-
tivo, lontano dai facili effetti.
Nell'episodio moderno, pei, si di
stende la gamma pittorica dei gri
gi e dei rosa, mentre i dialoghi
sono interamente dominati da una
vena poetica soffusa, quasi da a-

13 (113)

dolescente, che 1li separa dalla re-

altd trasferendoli (specie quelli

tra Julian e Ida) in un limbo idea-~-

le fatto di stupore e inconsape-
vole dolcezza. Come non apparten-
gono alla realtd ma alle regioni

della fantasia poetica questi in
dustriali che suonano l'arpa c 4%
scutono di crani ebrei, ai piedi

di tele tiepolesche. Anche qui la

macchina da presa si tiene lonta-
na da quanto di cruento vi & sot-
to o dentro l'episodio (ad esempio
la fine atroce di Julian). Come
nei quadri rinascimentali, vi &
la presenza di fondi sconvolti,
ricomposti in superficie da unco
stile che tende alla purezza as-
soluta. Linguaggio personalissi-
mo, intensamente poetico, detta-
to da una ispirazione visiva ol-
tre che educato sui testi lette-

rari; ispirazione forse meno co-

stante e compatta, a livello strut

turale, di quella di Teoiema, ma
insomma opera di regista e di pog
ta. (CLA)

La tematica sgorga dal conti-
nuo parallelo tra i due racconti:
apparentemente molto dissiti. La
conclusione delle due storie
{quella del primo e quella del €
condo gilovane) & analoga, ma non
uguale. Il gPimo giovane & condi
zionato dalla societd e postc
intenzionalmente ad essere sbra-
nato dagli animali; il secondo,
inwece, finisce sbranato dai sucal
porci, non perché& la societd ve
1l'abbia condannato, bensi perché
essa,pur offrendogli tutto sul
plano materiale, non gli ha sapu
to di fatto offrire nulla di in-
teriore che gli permettesse di
rivolgersi ad essa anziché al pr
ci.

La societd & 11 porcile; i

‘porci sono quelli che vi sono

dentrdivanche se sbranatori.

La societd del primo giovane
lo condanna perché gli si ribel-
la, perché& uccide e depreda. An-
che questo giovane, alla fin fi-
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ne, & un "porco"; cio&, innocen-
te nei suoi delitti: uccide per

difendersi e per mangiare, si u
nisce ad altri per sopravvivere.

La societda & fatta sempre di
due blocchi opposti che si incon
trano o si scontrano: nella so-
cietd del deserto, & l'ordine co
stituito contro i ribelli; nella
societd del benessere sono i
pruppi di potere. Nells priuma,
¢'& lo scontro che sopraffd ucecl
dendo; nella seconda, c'@ l'ac-
cordo - che aumenta il potere -
per reciproco ricatvto. Tutti so-
no "porci': innocenti sbranatori.

F nasce cousl il senso di un
destino inesorabile e imprescin-
dibile: innocenti cbranatori e
sbranatori innocenti.

La stessa religione (presente
tanto nel deserto - il crocefis-
so - , quanto nel benessere - il
dio che benedice le unioni a ba-
se di birre e di sandwiches ~) &
parte della societd; & formali~
smo per gettare polvere negli oc¢
chi e dare contentini, ineffica-
ci, alle angoscie (un condanna-
to bacia il crocefisso, ma muore
disperato). Ma il discorsc di Pa
solini non & ateo: & stigmatiz—‘
zante un certo modo dl proporre
la religione: il giovane del de-
serto non bacia il crocefisso,
ma recita fieramente il suo "mea
culpa™ di fronte a quel "padre"
che ha dovuto uccidere (nel film
egli non uccide né ha alcun pa-
dre: segno evidente dfun essere
superiore da cui deriva e contro
il quale ha "dovuto" agire) e
che con la sua morte ~ purifica-
zione? restituzione all'ordine? -
egli sa ora di reincontrare in
un piano di riacquisita sereni-
td ("{retuery di gioia’).

La meditazione di Pasolini &
insieme poetica e violenta, cru-
da e desolata, ma non disperata.

I due gicvani si avviano a mo

rire con negli occhi - nello spi

rito - un'ansia di spiritualitia
che la societd non ha saputo sod
disfare.

L=

Se il ecrudo destino della vi-

ta & quello della societd (e non
‘direi: societd. contemporanea, a

causa dell'intrecciarsi dei due
racconti) che & "porcile", l'an-
sia dell'uomo & quella di una 11
berazione superiore.

La pessimistica visione di Pa
solini non € dunque senza fondo.
Ed & questo che la riscatta su
un piano morale e di studio.

Film 41 difficilissima lettu-
ra, ben poco fruibile per chi de
sideri film di azione e si limi-
ti agli intrez«i delle storie,
non offre a questo livello parti
colari pericoli di immagine. A
livello pil profondo, sembra trop
po anarchico il senso della - so-
cieti, pur nella aderenza di mol
te annotazioni. Ma lo studio di
lettura e di analisi che esso im
pone, guida anche a un approfon-
dimento della problematica; il
che & possibile solo per gente
che non si fermi alle apparenze.
(NAT)

SAT COSA FACEVA STALIN ALLE
DOMNE? (1969)
di M. Liverani

E' un film grottesco che vuo-
le mettere in rilievo il crollc
e 1l'inutilita delle mitologie
(chi ci fa le spese , in questo
caso & il comunismc) attraverso
la storia di due comunisti ita-
liani, i quali, col pretesto d
del partito, si imborghesiscomno
sempre di piu. Ma il film, che
non nasconde i suoil intenti com-
merciali prima che tematici, rig
sce piud a disgustare per le sue
troppe gratuitd e volgaritd che
non a far pensare. (NAT)

S
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SOTTO IL SEGNO DELLO SCORPIONE
(1969) .
di P. e V. Taviani

Un gruppo di uomini, scampati
alla distruzione di un'isola vul-
canica, approda su un'isola, an-
ch'essa vulcanica. Viftrova un po-
polo di pastori, guidato da Renne.
Ainche qui il vulcano, vent'anni
nrima, ha fatto strage; ma Renno
e gli altri hanno ricostruito. Im
vano i nuovi arrivati tentano di
convincerli del pericolo tuttora
incombente, ossessionandoli coil
loro lamenti, falsi o veri, e con
rumorose marce notturne che scuo-
tono la resistenza psichica deil
pastori. Essi riescono a far presa
soloc sui giovani, che si uniscono
a quelli abbandonandc i padri; e
su alcune delle donne che si con-
cedono al loro desiderio. Ma Ren-
no, dopo una prima incertezza,
non volendo perdere cid che & suo
(la donna, 1l potere) 1i fa dap-
prima rinchiudere in una fossa,
quindi da loro una barca perché
se ne vadano. Liberati, gli uomi-
ni,sotto la guida di due fratel-
1i, fanno strage dell'’altro grup-
po (anche Renno, e i ragazzi, muo
iono) e rapiscono le donne. Giun-
ti sul continente, una parte di
queste si ribella al suicidio col
lettivo voluto dalla moglie di
Renno - costel, salvata contro la
sua volontd, spingerd a morte uno
dei due fratelli, ma poi chiede-
rad essa stessa di non venire uc-
Nella nuova terra, rivela-
tasli abitabile per la presenza di
selvaggina, uomini e donne, uni-
ti nella nuova vita, si prepara-
no a costruire le nuove case.

A prima vista, & solo la vi-
cenda - ambientata in uno spazio
ed in un tempo remoti quanto in-
determinati - dell'incontro e
scontro di due comunitd. Ma & an-
che l'apologo cifrato della situa
zione politica, nel senso pid com
prensivo della parola, dell'uomo
edierno. '

I due gruppi partono da un me

cisa.

desimo contesto: un'isola, un vul
canc che uccide. Soltanto che il
primo gruppo ha avuto un'esperien
za di distruzione all'indomani del
la quale avverte la necessitd 21
un terrenc nuovo per costruire.
In questo ha bisogno - per esi-
genze vitali - dell'altro gruppo,
il quale invece, dopo l'eruzione
di vent'anni prima (fuori di pa-
rabola, la II guerra mondiale),
ha ricostruito e ora vuole con-
servare. E' dunque il contrastc
tra una forza che, per una situa
zione storica in cui si viene a
trovare, si fa portatrice di una
carica rivoluzionaria in quanto
vuole uh cambiamento totale, ¢
un'altra forza che rifiuta quel
mutamento (di questo secondo grup
po, solo 1 giovani aderiscono al
la novitd). Lo scontro & qualco-
sa di necessario: né il coltellc
degli autori incide con maggior
decisione sui timori,le miseric,
la malvagitd di Renno e del suo
gruppo di quanto non faccia sul-
la falsitd, le vuote parole, la
malvagitd dell'altro gruppo. Sci
tanto, quasi un'osservazione so-
ciologica, quello scontro esiste;
ed & scontro necessariamente vio-
lento. Le donne, Sabine rapite,
rappresentano in guesto mondce
primevo il terreno sul quale fer
menterd la nuova vita.

Lo stile cinematografico, vo-
lutamente frammentato ma fermis
simo all'internc dei frammenti,

e il sonoro, danno un taglio bron
zeo e contorni possenti alla vi-
cenda. Come la psicologia ele-
mentare dei personaggi & rispet-
tata dal loro agire, che rispen-
de a bisogni istintivi e quasi
selvaggi, cosi in perfetta coe-
renza & 1l racconto; non pid quel
lo ricostruito criticamente nel
montaggio de I sovvensivid (13
dove protagonisti erano degli
tellettuali), ma un racconto og-
gettivizzato, fatto di lunghe im
magini ferme e tagliate‘con cura,
forti e isolate, dal eui mosaico
nasce la significazione. Propric

in=-
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l1'asciuttezza dello stile, e la
sua compattezza e assoluta coe-
renza interna, unite all'indeter-
minazione temporale della vicenda
tolgono al film il peso di una,
peraltro apertissima, allegoria.
(CLA) :

L'idea centrale del film pare
essere quella che le forze nuove
di oggi, anche se irrazionalmen-
te ma con speranza, SOsSpingono
verso.nuovi orizzonti e nuova vi-
ta. Tale idea centrale non sembra
sufficientemente sorretta dalla
struttura del racconto, il quale
invece snocciola con chiarezza e
forza una serie interessante e va
lida di idee parziali: il bisogno
di evadere per vivere meglio; il

non fidarsi di quello che c'é, ma

1'attaccarsi accanitamente a quel
10 che si ha e che si domina; la
divisione di chi & pro e di chi

& contro, senza preoccuparsi di
conoscere meglio e di approfondi-~
re; il prevalere quindi dei sen-
timenti o degli istinti sul razig
nale, ecc.

I1 film non & di facile letturae

e di 1l'impressione ingiustificata
di serrarsi in un linguaggio a-
struso e arido come la terra sas-
sosa dellf isole. Ma,a penetrarlo,
se ne scopre l'intensa carica e-
spressiva e tematica che rasenta
la poesia.

Sotto il profilo morale, si
daeve apprezzare 1l vigore dell'a-
nalisi circa la societid contempo-
ranea, ma dispiacciono la diffi-
coltositd e 1l'oscurita della sin-
tesi. Un film, tuttavia, che pud
essere interessante e utile per
dibattiti seri. (NAT)

STEPHANE, UNA MOGLIE INFEDELE
(Stéphane, 1968)

di C. Chabrol

Come nella musica le passioni
¢ le tragedie possono risultare
minimizzate dalla dolcezza delle

note e drammaticamente rivissu-
te nella melodia interiore che ne
scaturisce, cosl nel cinema la
dolcezza dell'immagine, la cal-
ma di uno sguardo, pud nasconde-
re un'intensitd drammatica per
restituirla con pienezza nel »it
mo interiore che sfocia violentc
nella sensibilitada dello spetta-
tore. E questo film di Chabrel

8 un film di musica. La solita
vicenda ormai scontata: la mo-
glie tutta dedita alla famiglia
nasconde una relazione; 1l ma-
rito sospetta qualcosa, avutane
la certezza si reca a casa del:
1'amante e, quasi involontaria-
mente, lo uccide e ne fa sparire
le tracce; interviene la polizia
e forse ne scoprird il colpevcle.
Ma non & la vicenda che interes-
sa, bensi cid che & dietro ogni
personaggio. L'immagine non ¢ mail
fine a se stessa, ma acquista si-
gnificazione in quanto proietta
un mondo interiore taciuto ma
altrettanto eloquente. La colonna
sonora saggiamente sottolinea 1
punti essenziali rafforzando la
immagine. Tuttavia il film non
sempre riesce ad equilibrare gue-
sta dualitd espressiva fra il sg
gno materiale e la comunicazione
interiore, cosl che rischia so-
vente l'intimismo e il crepusco-

larismo. (ZUM)

TARZANA SESSO SELVAGGIO (19¢9)
di J. Reed

Una volta tanto abbiamo valu-
to occuparci anche di questi sof
toprodotti, un po' per curiosi-
t3 e un po’, ci sia concesso, rer
dovere di informazione. Il risui
tato & deprimente, e forse, tut-
to sommato, non ne valeva la p:2
na. Al cinema si pud fare di tut
to, anche della pornografia: an-
ch'essa pud contenere in sé, sia
pure in senso negativo, dei valo
ri. Ma in questo film dozzinale,
non c¢'d assolutamente nulla che
possa giustificare gli intenti
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ro: c¢'é solo volgaritd, un pizzi-~
co di avventura che puzza di stan
tio nel rifarsi a racconti ormai

LA PASSEGGERA (1961)
{Pasazerka, di A. Munk)

Auschwitz. Lisa & una sorvegli
ante di campo delle SS. Marta, u-
na giovane e fiera ebrea & prigio
niera come tante altre. Lisa la
»rende sotto la sua protezione.
Crede di poterls wmosiarare la sua
cimpatia con sciocechi incitamenti
«d una cosclente e rassegnata ac-
cettazione della logica assurda
del campi di concentramento. 11
suo tentativo risulta pseudoumano
in un momento e in un luogo in cul
conta solo il valore del numero d
controllo. Il disprezzo che la ra
gazza le manifestera subito segne

rd il fallimento del suo approccb.

Melle concessiond particolari che
Lisa le fa (le permette di vedere
il fidanzato, prigionierc come
Lei), Marta non scorge che ipocri
glia e meschinitd e reagisce alloc
interessamento di Lisa a volte on
passivitd, a volte con ribellione
(approfitta delle visite del fi-
danzato per far circolare messag-
gl rivoluzionari). E' a questo
punto che la storia tra le due
donne, equivoca, almeno nelle in-
tenzionl di Lisa, sl perde nel
tempo; e fuorl del tempo, vent 'an
ni dopo, ritorna ad accusare la
ex~nazista, quando vede o crede d
vedere, su una nave diretta in Eu
ropa, Marta. In Lisa 1l deside-
ric di un contatto umano non sod-
disfatso ad Auschwitz - ¢ che ora

id

cerca nel ricordo - & sempre vivo,
ma ancora non trove il coragglo di

triti e ritriti, e mnoia, tanta
noia, anche per i pid fanatici
adepti di questo genere di spet
tacoli., (MAN)

aprirsi liberamente, rimanendo
ancora nell'ambito della ipocri-
sla e dell'ambiguitd. Ella non
trova la forza di avvicinare
gquella donna, e guardandola, pen
sa solo a dialogare con se stes
sa. _
La passeggera & un monito per
tutti quanti ancora si illudono
di poter continuare a parlare di
umanitd in un contesto disumano
da loro stessi creato, di poter
pronunciare ancora un nome 13 do

' ve non esiste che un numero, che

loro stessi hanno dato, o di po-
ter avere unc sguardo sincero da
chi loro stessi hannco res¥ insin
ceri. Ma & anche un canto rivol-:
to alla pil profonda dignitad uma
na. Cid che soprattutto colpisce
in questo film & la rigorosa sem
plicitd del racconto pregnante
di intenso significato tematicc,
storico, umano, che lo rende di
notevolissimoc interesse anche
per un fine socio~-educativo.

Anche se questa opera & rima-
sta incompleta per la tragica e
improvvisa mocrte del suo autore
(11 montaggio & dovuto ad un ami
cc del regista, il quale ha lega
to le scene giia girate con dells
foto—-documentazinne dei pewzzi
mancanti), si afferma egualmente
come una delle opere pil ispira-~
te di Munk e come un capolavcro
nell’ambito del nuovo cinema po-
lacco, di cul questo regista 2
stato ed & uno dei massimi espo-
nenti. (CIT)

o
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TELEVISIONE E CANZONETTE

LiTtalia che canta & un fenomeno soclologico di prim'ordine, a 4di
mensioni macroscopiche. Recenti statistiche - che peraltro sono moi-
to difficili in questo campo per 1'evidente riserbo che circonda gli
interessi economici ivi implicati - rivelano che 1o. vendita del di-~
schi in Ttalia oscilla sulle 30 milioni di copile 1l'anno, con un nu-
mero di nuove canzoni che va dalle quattro alle seimila dello stes-
so periodo. Si tratta cio& di una cifra che oscilla da trecento a
cinquecento nuovi dischi al mese, almeno dieci al giorno. Questo im-
mensc mercato frutta presumibilmente circa trenta miliardi 1'annc di
sola vendita dischi ed & in massima parte costituito da merce di se~
cond'ordine. Un disc¢o ha bisogno di una tiratura di quattromila cc-
pie per ripagare i costi di ediziocne e sono pochissimi quelli che su~-
nerano questo traguardo ed ammortizzano le perdite di quelle centinaia
di nuove edizioni mensili di cuil si smercia sclc qualche migliaio di
copie. L'impresa economica si presenta cosl gravida di rischi che so-
lc le grandi aziende riescono ad affrontare., monopolizzando il mer-
cato e imponendo 1 nuovi gusti.:

Ad analizzare una di queste canzonette, rifacendo 1l camminoe inver-
50 & quello che ne determina il confezionamento, & possibile risco-
orire la loglca fredda e il calcolo raffinato con cul vengonc costrul
o, I discografici,essi stessi costituiti in sette quasi inespugnabili,
henno sotto mano le tendenze del mercato e studiano il fenomenc cer-
cando di individuarne lo sbocco immediato: gquindi costruiscono il pro-
Aotto tenendo presente tanto di flirt, tanto di spiaggia, tanto &i ri-
cordi, tanto di fiori, tante di mamma, tanto di abbandoni, tanto di
luna, tanto d'occhi, di viso, di mani, di capelli... tutto secondo le
indicazioni del mercato.

Ogni ingrediente deve cercare di toccare un tasto della psicolo-
gia giovanile ed & utilizzato sapendo gii a quale categoria di pub-
1ico va rivclto, per censo, etd, sesso, livello culturale, mode, abi-
tudini.

I discografici sanno anche dove il prodotto otterri geograficamen-
te pil consensi: una certa zona, una reglone, una cittd ha bisogno
di tale ingrediente; una tal'altra dell'esatto contrario. Allora si
mette 1'una e 1l'altra cosa insieme, con risultati tortuosissimi, il
cui significato sfugge al pill elementare buon sensc. Ura canzone si-
gnifica una cosa nelle citta balneari perché viene ascoltata in un
certo modo, un'altra cosa in collina, dove si riceve diversamente: in
se stessa @ una sfinge, non significa nulla. La carta geografica ad
uso dei discografici non porta altimetrie dal verde al marrone scurc
in relazione a pianure e montagne, ma rispettc a quella serie merci-
ficabile di senrazioni immediate che il consumatore di canzonette
scambia per sentimenti, costituisce a propric habitus mentale e ri-
sropone tali e quall nella sua vita quotidiana.

e
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Consumo volontario e consumo obbligato

Allo sviluppo del fenomeno non sono estranei i mass-media: esso si
giustifica storicamente solo considerando i1l rapporto uomo-musica al-
la luce degli attuali processi di diffusione e di consumo. Esistono
reclazioni dirette e concausali tra i trecento nuovi dischi al mese e
il giradischi portatile, l'alta tiratura e la radio a transistor, le
nuove mentalitd e 1 trentaseimila juke-box esistenti in Italia, i nuo
vi divi della canzone e la televisione.

Inoltre: se l'acquisto del disco e relativo mangiadischi & un'ope-
razione quasi personale, strettamente privata, la trasmissione televi
siva o radiofonica delle canzonette & un atto pubblico, deciso per le
esigenze di una collettivita. Esiste cioé& un consumo volontario ed u-
no in certo senso "obbligato", in quanto l'unica alternativa allo
stesso. € costituita in molti casi dal "non ascolto®, tout court.

E in televisione tutto ormail viene condito a base di canzonette:
un’inchiesta e tre dischi, un premio letterario e un complesso beat,
un incontro con un autore e le fasl di una rassegna canora. Il dive
cinematografico degli anni cinquanta & gid stato sostituito dal can-
tante primo per punteggio a Seffe vocd; un presentatore nuovo si chia
ma disc-jockey ed assolve al compito di appesantire il varietd canorc
con le presentazionl scritte sul foglietto, richiedendo applausi per
chi ha vinto e per chi ha perso, per chi arriva e per chi se ne va.

I risultati spettacolari di tali trasmissioni sono normalmente
squallidi e portano il marchio di fabbrica dell'evasione sconfessiona
ta: si presentano cantanti che non cantano, tra scrosci d applausi ot
tenuti con una tecnica che sa di riflessi condizionati. Comando a pul
sante dalla cabina di regia e mille persone in fregola per i battima-
ni. Invito del presentatore nel momento dell'impasse (quando ragione-
volmente ci si attenderebbe il silenzio di un forno) e invece il pub-
blico va in delirio fino al parossismo.

Le riprese televisive delle rassegne canore sono tra le cose peg-
giori della televisione: normalmente si tratta di rari esempi di insi
plenza registica in "cui la meccanica dello spettacolo viene tutta
glocata nell'attesa tra una canzone e l'altra e la telecamera ha sem
plicemente funzione riproduttiva. Si tratta di registrare alla meno
peggio quanto accade sul palcoscenico o in sala. Ma non sempre va be-
ne e non € difficile assistere alla presentazione con voce fuori cam-
po del cantante +tra gli applausi comandati e lo spaziare della teleca
mera, con ardite evoluzioni tra campanili illuminati e sbracciamenti
di pubblico deciso a farsi notare. Se poi la trasmissione & realizza-
ta in studio si sopperisce alla abulia dei copioni con la magnificen-
za delle scenografie, 1 cambiamenti d'abito del cantante, 1 giochi di
luce, le angolazioni dall'alto e dal basso, dritte e a rovescio, di
campl e controcampi da capogiro. Inutile cercarvi intenzioni espressi
ve: sl tratta solo di mediocre spettacolo giocato sulla meraviglia
(sic!) tecnica , l'originalitd a tutti i costi.

Condumo neale e consumo TV
Cid nonostante, nella programmazione radiotelevisiva, la musica

leggera incide pesantemente sul costi e sulle ore di trasmissione. U-
na recente inchiesta pubblicata su un giornale di sinistra afferma che
"Su 13.514 ore di trasmissione di programmi leggeri, 1880 sonc coper-
te dalla voce 'rivista e varietd', 35 da operette e commedie musica-
11 (che gid garantiscono cospicue entrate alle case editrici), e ben
11.522 dalla musica leggera." La RAI ha pagato nel 1966, conclude 1o
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articolo, circa dodici miliardi di diritti fonomeccanici ("d'autore'®)
ad autori ed esecutori, pari a circa il 12% dei costi di tutte 1le
trasmissioni dell'anno.

Restano cifre e possono suscitare riserve, ma basta scorrere il Ra
diccorndienre per rendersi conto di quale ruolo il programmista televi-
sivo assegni alle canzonette. Nella settimana di vacanza dal 10 al 16
agosto, 1 cantanti sembravano entrare dalle finestre. Domenica: in 'Ho
cominedato costly tonfidenze sugli esordi di alcuni personaggil popola-

riy "la star della canzone ... & Gigliola Cinquetti", un "idolo 4i
gioventu" per quarantenni & Alberto Rabagliati. Martedl: 15 minuti

con Anmando Romeo" la cui produzione & caratterizzata da "storie di
amori ardenti". Giovedil: in occasione del Gran Premic Regia Televisi-
va sl allestisce "TV ciak” e "in questa occasione la bionda annuncia-«
trice televisiva fard anche 1l suo esordio canoro", "non mancherid un
folto stuolo di cantanti". Venerdi: in "Senza xete", spettacolo musi-~
cale, "la vedette di questa sera & Miranda Martino® i cui ospiti sono
iim trombettista Al Corvin ... Rocky Roberts ... Claudio Villa ... e
Massimo Ranieri, recente vincitore del Cantagiro". Sabato: "Aduto, @
vacanza",spettacolo musicale, "il cui ospite sari il cantautore Ser-
gio Endrigo". E' una settimana media in televisione.

Sono dati di fronte ai quali viene da chiedersi se la TV si li~

miti a prendere atto del fenomeno canzone, anche se in modo acritica,
o sla essa stessa il magglor incentivo delle vendite discografiche.
In ogni caso la sua azione & sempre una scelta e non & difficile scor
gervi dietro la diretta collusione tra gli interessi del discografici
¢ le linee direttive della politica radiotelevisiva. Il disco & il
tramite dell'evasione di massa; l'evasione & una chiara direttiva po-
"litica imposta dai gruppi di potere ecconomici e caldeggiata da quelli
ideologici. (TOG)

"
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I nostri ‘appunti' sulle cpere dei moderni mezzi di comunicazio-

~2 vengono accompagnati da una valutazione sul loro GRADO DI IN-
TERESSE

Per INTERESSE TEMATICO, A4 intende intenresse per L£ valore "dimo-
stnante che AL fidm possiede nedl confronti del tema trattato; se ciol
Liidea centrale tematica & espressa bene e credibifmente, a prescinde
re dal valore ideclogico o culturale o filosofico dell'idea siessa.

Questo ultimo aspetlo viene da nodi consdderato nel tenzo settosne.

Per INTERESSE ARTISTICO, &4 intende interesse pen il modo di pla-
smarne (einematograficamente, & chiaro) La materia cinematogragica.

Nell'INTERESSE COME STRUMENTO EDUCATIVO, ci 84 rdifenisce all'uso
del §ilm pern studio o quale strumento di un'azione educativa comungue
ornganizzata; di un'azione ciol, in cud L& f4ifm non viene Lascdlato agi
ne pen conto propric sullfo spettatore, bensil & Letto e valutato secon
do La sua reale significazione. La valutazione pertanto implica anche
un giudizio suf valore Lideologico, culturale e filosofico dell'idea,
considenato alla Luce ded vaforni umani autenticd. La nostra valutazic
ne in questo tenzo settorne 84 nivolge a chi abbia gia una previa ‘e
sufflciente educazione cinematografica o a chi intenda servinsd di un
film come di strumento pern una specifica azione educativa atfravelisc
il sistema dell'educdzione cinematogragica.

11 segno negativo (= come un film NON dovrebbe essere fattc) in-

dica per 10 pi0

Nel settore TEMATICO: Le pseudotematiche o un modo di "dimostrare
cinematogragicamente” che sia L'opposio di quello che dovrebbe essere
per esserne valido;

nel settore ARTISTICO: forme ingannevold di valore artistico;

nel settore STRUMENTO EDUCATIVO: che 4if §4&m presenta tematiche ci
ronee 0 non contiene Am se sifesso valord educativd (nemmeno se Leilie
convenientemente), bensl presenta elementi per comprendeire 0 conosce-
re ("per negativo”) aspetiti o Anflussi interessanti Lf campo dell'edu
CAZAONR. ’

Per ciascuno dei tre settori d'interesse presi in comsiderazione,
tale GRADO D'INTERESSE viene espresso con voto da 10 (massimo) a 1
(minimo). Dal 5 in gifi, i voti significano "insufficiente”.

Queste valutazioni (non del film, bensi dell'interesse che esso ha

o pud avere) nom vanno scambiate per un gludizdio moralfe, né lo impii-
cano. , .

Tuttavia esse possono (e teoricamente tali tipi di valutazione de-
vono) servire di ottima base per renderlo possibile e per formularlos
cfr. il Decreto Conciliare Inier Mirndifica, art.9, al quale si ispira

direttamente anche la nostra divisione dei tre tipi di interesse.

“».x



