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Sul n. 87 delle rivista “"Cineforum", pag. 519, & apparsa la seguente
nota: '

“"ALDO BERNARDINI
“nostro eollakoratore ha lasciato lo "schedurio cinematografico”

el maggio di quest 'anno, per incompatibilitd e divergenze con la di
vezione, sul piano redazionale e su quello umquo, hanno lasciatc 1l Cen
tro dello Spettacolo e della Comunicazione Sociale di Roma <1 dr.Aldo
Bernardini, cofondatore e redattore capo dello "Schedario Cinematogrd
fico", assieme a Giulio Sehmidt, <l piu anziano e sperimentato dei rg-
dattori della nota pubblicazione. Spiace che sia stata cosi emembrata
una équipe che dal 1962 ad oggi aveva saputo farsi appreszzare, offren
do un serio ed impegnativo contributo alla cultura cinematografica itz
liana € internazionale.”

tbbiamo provveduto a far pervenire alla Direzione le seguenti precisa-
~ zioni.

“Riservandosi ogni opportuna azione legale contro il fatto e il conte-
nuto della tendenziosa dichiarazione pubblicata a pag. 519 del n.87 di
“Cineforum”, il sottoscritto, in qualitd di direttore dello SCHEDARIO
CIHNEMATOGRAFICO e del Centro dello Spettacolo e d.C.S. che lo pubblica,
smentisce nella maniera pill categorica quanto affermato in detta diclia
razione: .

a) il dr. Aldo Bernardini e Giulio Schmidt non "hanno lasciato il
Centro' bensl sono stati dimessi perché&, costando il loro lavoro assail
pill di quanto rendeva, non hanno accettato a priori di studiare e di
adeguarsi al provvedimenti che la direzione intendeva prendere per co
prire il troppo notevole divario economico. Cid & avvenuto in aprile
¢ non in maggio;

b) il dr. Bernardini non & "cofondatore® dello SCHEDARIO CINEMATO~
GRAFICO, bensl ha collaborato fin dall'inizio in qualitd di alunno sof

to la personale guida del sottoscritto che gli correggeva - com'@ ovvio -

i primi tentativi di collaborazione e che per mesi gli ha lasciato fir
mare cose che il sottoscritto stesso aveva redatto in tutto o in parte;

¢) Giulio Schmidt non & "il pil anziano e sperimentato dei redatto-
ri®, essendo entrato al Centro in qualitd di allievo solo alla fine ccl
1965; ’ . '

d) nell'aeccettare le dimissioni, Giulio Schmidt mi ha dichiarato per
iscritto:"Le sono grato di avermi accolto nel Centro, di avermi seguito
¢ dato una formazione professionalc che mi sard di grande aiuto in fu-
turo”™ (lettera del 31/5/69): e ancora "il mio (...) non €& mai stato e
inteso essere un rapporto di lavoro, bensl un rapporto di collaborazio
ne che servisse alla mia formazione personale (...). Dichiaro che il
P.Taddei, quanto io, ci siamo sempre comportati conformemente a talil
accordi (...). Dichiaro inoltre di essere grato al P.Taddei per quanto
he voluto fare per me in questi anni";(lettera del 27/6/7'69).

e) assieme al due suddetti, € stato dimesso un terzo collaboratore
(del quale ingiustamente non si fa cenno nella dichiarazione suddetta),

che non ha accettato di unirsi a loro nella campagna che il dr.Bernardi



ni aveva deciso di intrapprendere in reazione al licenziamento e di cui
1z tendenziositd della citata dichiarazione & prova evidente;

£) 1''dquipe che dal 1962 ad oggl aveva saputo farsi apprezzare, of
frendo un serio ed impegnativo contributo alla cultura cinematografica
itzliana e internazionale' non & stata affatto 'smembrata' da tall 1i-
cenziamenti, bensl & stata solo, anche se penosamente, alleggerita. Fro
v-a ne sia il fatto che lo SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO continua, mlgllOPP
to nella qualitid e nelle scadenze, la sua pubblicazione. E - almeno fi-
nora - senza 1'immissione di nuovi elementi.

"Pertanto - a norma della legge specifica - i1l sottoscritto chiede
che venga opportunamente ritrattata la suddetta dichiarazione. Firrato
Nazareno Taddei S.J."

/. loro volta, i collaboratori dello"Schedario Cinematografico" hanno
scritto:

iFidando sulla serietd della Vostra Rivista vi inviame per una doverosa
pubblicazione le seguenti precisazioni circa la nota apparsa a pag.519
del n.87 d4i CINEFORUM.

“Won & affatto vero che con l'uscita del dr.Bernardini e del sig. Giu-
1lio Schmidt 1'é&quipe dello SCHEDARIO CINEMATOGRAFICO sia stata 'smembra .
ta'. Infatti, a parte che 1'équipe del 1962 non era costituita dal dr.
Bernardini e dal sig. 3chmidt, 1'équipe stessa - facendo perno sul suo
direttore Nazareno Taddei, integrandosi e rinnovandosi di continuo con
nuovi elementi ~ presenta una sua consistenza organica capace di supera
re il venir meno ‘di singoli componenti. E' vero invece dunque che 1o
stesso dr. Bern-ardini ha usufruito per il suo lavoro dell'apporto de-
gli altri collaboratori; ed & vero anche che egli, quale redattore-ca-
po, ha tenuto talvolta al margine qualcuno di essi.

“Pertanto, l'équipe continua egualmente a essere in grado di 'offrire
un contributo serio e impegnativo alla cultura cinematografica italiana
ed internazionale', come del resto dimostra la pubblicazione dello SCHE
DARIO CINEMATOGRAFICO che prosegue migliorata e intensificata.
"Riteniamo quindi falsa, ingiusta e offensiva nei nostri confronti la
nota in questione. E richiamiamo l'attenzione sul come lo spirito di
chi 1'ha dettata contravvenga ad un elementare criterio di correttezza
verso colleghi. Sepuono le flrme dei collaboratori®.

NOTA

Il primo fascieolo dell'VIII Serte (rinnovata) dello SCHEDARIO CINE
MATOGRAFICO & uscito i1 29 novembre 1969.

Ci6 & avvenuto a soli 40 giorni dallnutampadell'ultzmo fasciaeolo del
14.mo semestre che, secondo gli accordi con i collaboratori dimessi, 8&
rebbe dovuto uscire entro © primi di giugmno. Da notare che s1 trovava in
tale fascioolo.la voce su Venezta 68 (cioé a tredici mesi di distanza da
1'avvenimento) mentre la voce su Venezia 69 (I Parte) esce col I fascico
1o della nuova Serie a soli 2 mest di distanza dalla manifestazione.

E' gid alle prime bozze il secondo fascieolo, che uscird quindi a di~
cembre e sono gid quasi pronti < manoscritti del terzo e quarto fascicc
lo. Si prevede cost di temer un ritmo quasi mensile di pubblicazione, cg
sa che non si era mat riusciti a ottenere finora.

Inoltre le nuove voci-film recano tutte l'accurata anlisi del film e
le migliorie redazionali annunciate.

Tutto questo é la miglior smentita alla dichiarazione di "Cineforum'”.
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comnmmmmmmamnmeemeanem== CONGRESSO U.I.S.G. =w=-=rmerememom e

Al Convegnordell'Unionenlntérnazionale_delle Superiori Generall, te&-
rutosi in Roma dal 21 al 24 nov. ultimo scorso, sul tema "Il cambiam
to socioculturale del mondo-e la vita religiosa" (presenti 550 Madri Gz
nerali), N.Taddei ha tenuto una conferenza e ha presentato e comentato
due film. )

La -conferenza aveva per“titmlo'_ﬂa”nuoua~pnediaazione", vale a dire
i mass-media come fonti contemporanee di informazione e di formazione.
Scﬁuendo le.linee del Decreto Conciliare INTER MIRIFICA, N.Taddei ha
esposto l'incidenza imprescindibile dei mass-media sui problemi odicr-
ni.dell'apostolato e la necessitd di una formazione specifica in questo
.__settore per poter essere.all'altezza dei compiti apostolici dell'epoca.

I due film ("Privilege" di Watkins e ""Viridiana" di Bufiuel) sono ser
viti, il primo a illustrare "spettacolarmente" il tema della conferenza
e il secondo .a-vedere come un autore che si professa ateo. proponga una
autentica meditazione sulla vita religiosa.

-
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Le tre sedute sono state .seguite con grande interesse da quel pubbli .

co -cosl qualificato. .

Un gruppo, pol, di. Madri Generalil .e toro Assistenti & venuto.a-visi-
tere il Centro, mostrando vivissima simpatia e non dubbia adesione aunz
opera che, per le basi di seriet# con cui lavora (anche se nel. nascond?’
mento e spesso-nell'incomprensione)., da un vero-contributo all'aposto-~
lato moderno. Alcune -di quelle Madri, infatti, conoscevano il Centro-at
traverso le loro religiose,le quali.avevano avuto dai nostri Corsi un
notevole aiuto peTwla.loro'opera‘dimeducatri:iq :

S LTl CINEEA. INow CIFRE =mmmmemmmmmme s i

Al 9 novembre 1969, la "dozzina .d'oro"-dei.film proiettati in Italia

- per .incasso assoluto: Fellini-Satyricon.(65Z2,5 milioni); Amore mio
aiutami (437 mil.); Nell'anno del Signore (419,5 mil.); La Caduta.degli
Dei (413,7 mil.); Indianapolis (404,9 mil.); Il Cervello (310,8-mil.):
11 Commissario..Pepe (307,6 mil.); Ben Hur (riediz.: 291,5 mil.); Vedo
audo (267 mil.;-oltre -i 543,8 della stagiomne precedente); Butch Cassidy
(260,5 mil.); Una sull‘'altra (225 mil.); Dove vai tutta nuda (211 mil.;;

0O

1

= per media giornaliera: La Caduta; Nell'anno del Signore; Amore mio;
‘Fellini-Satyricon; Butch Cassidy; Indianapolis; Commissario Pepe; Cer
vello; Ben Hur; Dove vai tutta nuda; Vedo nudo; Una sull'altra;

= per numero..di spettatori: Fellini Satyricon; Indianapolis; Vedo nudo;
Amore mio; Nell'tanno-del Signore; Commissarioc Pepe; Caduta; Ben Hur;
Cervello; Dove-vai; Una su; La Battaglia d'Inghilterra.

-
b
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Di guesti film, (classificaz. CCC) dieci somno classificati IV® (ciog
oifeusivi alla morale); uno solo II° (per adulti: "Il Cervello™); uno
o "per tutt’"™ (Ben Hur, che € una riedi-ione).

g
o
"

-

IRACHA

I1 fatto deve far pensare.

E la principale cosa che balza agll occhi & il rapporto tra "classi
ficazione morale' e successo di pubblico. Da anni si sta constatando
che tale rapporto non esiste in senso positivo. E riaffiora cosi il pw¥2
“iema dell'educazione all'immagine o, pid generalmente, quello della
{ormazione morale. Problema che non & a senso unico; bensi complesso ¢
deiicator (oltre che fondamentale).

Comunque, posto e non concesso che queste classificazioni morali ab-
siano applicato adeguatamente i criteri di valutazione del Concilio, o
an.c

o~

he solo quell®, applicativi, dell'Ufficio iteliano, una cosa & cer-
+a: che qualcosa non funziona (e non sono certo i criteri del Concilio).
infatti, posto ancora,e non concessojche cid dipenda da un abbassamento
¢1la moralitd del nostro ponolo, resta sempre il problema del vero per
ché cid sia successc. Non ci si pud accontentare di dare la colpa ai
tempi o comunque agli "altri'. (NAT)

1]
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i.A CADUTA DEGLI DEI (196¢)

e . . fa dell'odio e della violenze il
d4i L. Visconti

proprio Vangelo: Aschenbach, autc-
ritd SS. Per chi porta di gia la
morte dentro di s& - Sophie - la

Von Essenbeck: baroni dell'ac~
ciaio. Germania. Hitler al potere.
% pol le cose che succedono quan-
do il gesto di ferro della storia

cade su d&i gid corruttibili.

mobilizzarne il destino nei colori
di un arazzo fastoso & corrusSco.

.- vuesti i personaggi centrali. Tra
In casa Essenbeck, l'autorita Q P g8

. . . . di loro si muove la vicenda. Isti
patriarcale di Joachim & invecchia . . e
~ gato da Ascenbach, Friedrich uccl

ta. Crolla un'intera classe, come ) )
de Joachim e prende con Kostantin
il potera della fabbrica. La sua
donnaQSophie, erede Essenbech, ma
dre morbosa di un giovane debole
e corrotto: Martin. "Homo novus"”
di estrazionc borghese, Friedrich

modo di concepire la realtd, non

come strutture di potere, che cam
bleranno soltanto di padrome. Pre
mono forze disponibili a tutto: &
il momento di Hitler e, all'inter
no della storia degli Essenbeck,

5 11 momento di Friedrich; dopo di
lui sarid la volta di Martin, e pi
forse di Gunther, e poi di un al-

sa fare i1l male ma sa anche ave»-
paura della propria ombra; cosi
partecipa ancora, uccidendo per vo

. - . \ lere di Aschenbach 1'incomodo Ko-
iro ancora. E' 11 momento di cht

storia, questa storia, verrd a im~
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stantin, alla strage delle S.A.

di Monaco; poi barcolla. Ma Essen
beck vuol dire acciaio; ¢id che d
nazismo importa sono 1 cannoni,
non gli uvomini. Ecco allora Aschen
bach agire su Martin, levarlo dal
la vergogna delle sue maniache e-
sperienze e farme uno strumento
tanto pili docile e rigido. Cid di
cui il ragazzo fantasticava si at
cuz: 11 potere della fabbrica, e
goprattutto la "distruzione" del-
ia madre, attraverso l'incesto comn
lei. E' in lui 1'ultimo rantolo di
una febbrile, malata umanitad; poi,
all'uomo succede il fantoccio nazi
sta. Per Sophie, & la regressione
distruttivas: maschera cinerea di
angoscia, si unird con Friedrich,
altro vinto,
ha le movenze tragiche di un fune-
rale wagneriano., Il loro gesto di
forzato suicidio si fermerd nella
tela di gesso intessuta da una
storia che fa orxore e da un'uma-
nitd che si uccide.

Da "Ossessjione" a "Il Gattopar
éo"™, il cinema viscontiano & una
proposta di grandi tematiche sto-
rico~umanistiche, dove cid che im
porta & la "storia' che si vuole
raccontare, storia della caduta di
grandi famiglie, della tragedia
sempre co—-esistenziale di uomini

in un matrimonio che

in cui la passione & tutto.

La struttura dei suoi film &
quella del grande romanzo russo-
francese ottocentesco o tedesco
{¥eznn), struttura dove le vicende,
le linee di racconto si intreccia
no per ricomporsi solo alla fine-
in una superiore unitd narrativa
2 dove i volti dei personaggi si
delineano lentamente, per risultg
re alla fine scolpiti a tutto ton
do, denudati nelle pieghe di na-
scosta, atroce 0 vergognosa, uma-
nitd; struttura, soprattutto, do-
ve ogni cosa € filmata al passato
vaeamoto. Tutto questo & presente
anche qui. Visconti ritrova se.

stesso, ma con un'incisivitd pre-

potente, con una capacitd, rispet~
to alle ultime prove, di sfuggire
ad ogni rilassamento ed oleografia.
Un Visconti rabbioso e inclemente,
che procede intrecciando le vicen
de (secondo vecchi moduli: ma chi
se ne accorge?) e distendendo il
discorso solo in pause di felpata
sospensione; nelle scene della not
¢e di Monaco, ad esempio, che for-
mano nel film quasi un'isola, con
quel loro carattere di documento
(non a caso, senza doppiaggio) gi
rato in una luce fosca e sangui-
ana, quelle pause del sonoro in
cui sulla stanchezza di uomini ac
comunati dall'ebrezza si distende
un'attesa angosciosa, e poi, mnel
silenzio che 8i allarga sul lago,
sulle strade, nella notte che sta
per finire, il rombo lontano dei
motori portatori di strage: mo~
mento di grande bellezza, e brano,
tutt'insieme, di eccezionale bravu
ra (solo di sfuggita si pud notare
come il colore scarlatto della s*ra
gze sia pol anmzitutto goduto da un
occhio estetico).

Ogni soluzione stilistica & finalis
zata al discorso, si direbbe po~
steriore alla concezione di quel~
lo. Il mezzo cinematografico rima~
ne tale: unoc strumento la cui lin-
guisticitd & presente solo nella
costante tensione verso una meta
di narrativitd che di continuo pmun
de consistenza e si dilata. Una ve
na sottile di raffinato estetismo
si lascia avvertire non nella scrit
tura formale, ma, ancora, in brevi
accenni di situazionalitid tematica
e scenografica, di possente origi
ne teatrale. Avvertibili solo in
un ripensamento: perché inseriti &
un ritmo prepotente e cattivante,
che inchioda alla poltroma, per la
enorme forza tematica e la tensio-
ne del raccontare. (CLA)

A
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Di fronte a questa storia, mnar
ata da Visconti con ripreso vigo
i dopo gli ultimi suwoi film, si
ite il nobile che avverte 1'ine
sorabile crepuscolo della propria
31 :, con tutta la crudezza pos
pur cssendone ancora im -
to. 11 fatto naziste & nel
1m l'occasione cronolecgica il
sk 1a- causa storica. E questo ha
unn aspetto di preglo e uno di li-
r.ite. Di pregio,perché c'& un vi-
voedere oggil, ali indietrc, certe
>rigini di quel crepuscolo; di 11
mite,perché viene ad attennuarsi
la forza dell- concezione siorica.

Certamente i fatti son~ possen
ti nclle singole parti, ma la pos
senza forse si ferma in quelle,
senza invadere tutto 1l'arco del
racconto. ,

Cio a mio avviso, attenua anche
ia portata tematicamente sociolo-~
gica e morale del film. Il film
tuttavia scopre e fustiga, con que
vigore desiderato da Pio XII nel
Jiscorso sul film ideale, 1l mar-
cic profondo dell'uomo,quando l'e-

&{Oi I’lO ¢ non la COSClbI’lZa viene jaje)

sto a criteric pratico di vita.
Certo che 11 quadro ¢ desclante e
per certl aspetti opprimente. Per
questo, non & film da affrontarsi
alla leggera per chi voglia conse
guire (o per lo meno non distrug-
gere) quei valori morali che, sem
pre secondo il citato Discorso,
anche nel cinema sono imprescindi
bili. (NAT)

CERTO CERTISSIMO...AWZI PROEABILE
(126¢) di M. Fondato

Proprio un povero filmetto, per
fino senza velleitd, in cui i bei
nomi che c¢i somno {(la Cardinale, la
Catherine Spaak, il Castelnuovo,.
Lionello ecc.) sono veramcnte spre
cati. Eppure c'& gente che =i wva
- con 1 prezzi che ci sono alle
prime visioni! -~ se¢ la sola Tori~

no in 6 giorni ha fatto incassare
€ milioni e mezzo.

Una storiellina da niente (non
2 nemmeno un'idea, bensi una trova
tina narrativa di scarso costrutto
che qui si ripete 4 o 5 volte, ma
che poteva ripetersi 2 o 10 volte
senze perdere o guadagnare nulla):
due amiche che cercano un uomoc e
ne trovano cento senza trovarne
nessuno. Unc pseudc allargamento..
sociale al mondo delle telefonicte
non aggiunge proprio nulla. Mance
il nerbo alla scereggiatura e alla
regla. Gli attori si sostengono per
queilo che sono e ci si accorge be
ne che sono lasciati a loro stessi.

Moralmente, una amoralitd verni
ciata e rispettosa; pur sempre amo
rale.

C'é da pensare.

I film seri incontrano noie va-
rie (cemsura compresa); quelli che
si distruggerebbero da soli trovanc
spesso nella censura il vento che
gonfia le vele, fino a quando ncn
arriva la ventata - molto rapidapx
ché troppo forte - che spazza via.
Che possono fare i produttori?
Puttarsi in queste scemenzine amora
li e senza costrutto, che mon arri
vano ad allarmare o ad offendere
il pubblico va a ve

nessuno. E che
dere.

Poi ¢i si
perdita di valori nella nostra gen
te. Ciascuno raccoglie ¢id che ha
seminato. Parlare di uno studio s
rio e di una vera lettura prima di
dare giudizi, parlare di educazione
all'immagine e non di censura, .cac
discorsi che a farli oggi ti fai da
re del vecchio e del superato tal
volta anche tra i cattolici. Ma 1
risultati parlano chiaro. (NAT)

lamenta della contim:

L.
1

IL PRIMO PREMIO SI CHIAMA IRENE
(1968) di R. Ragazzi

Irene @ una bella ragazza (una
infermieca per la precisione) ch'é

-
by
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11 film sullo schermo, invece, 1O
atra la sua debolezza. La preoccu
pazione di fare spettacolo preva-
le sull‘approfondimento del tema.
Wie 11 tono ridanciano che accompa
gua anche i momenti pid drammati-
ci non & quello che particolarmen
re nuoce. EV, la sommarie-
£i del taglio narrativo, la ricer
espressiva del

penso,

ca piﬁ_forma}e che
i2 fotografia e, in buona parte,
cast
che

car—

Del notevole
Tognazzi & quello
pil convince nelle vesti del
sinale, eppure anche in lui c'é
come una patina che ti impedisce
¢i toccare la sostanza. Dall'altro
jato, Sordi mon riesce a far emexr
gare 1'ingenua purezza del frati-
ccllo di sotto la cresta &i un ce
rone comico troppo smaccato (si
confronti, p.e., col fraticello

¢i “"Le notti di €abiria™:
soy. La stessa figura della Cardi
nale, sempre bravina, rimane come
indefinita nella sua validita uma
Per fare vitali cpe-

ctecitazione.
attori,

un abis

ns & morale.
re cosi impegnative ci vuole una
manc che sprizzi forza e che qui
forse '8 accontentata di scalfi~
re anziché scolpire.

Mon hc mai visto a Roma tante
gente a un film: grappoli addirig
sciami di spettatori a ogni
dopo il £ilm, mol~-
rissimi passavano a vedere e leg-
gere la lapide mnella vicina Piaz-
za del Popolo, quasi ad assicurar
si che ci fosse weramente, per po
credere a quello che aveva®vi
sto in

Quella lapide
in una Piazza del Po
tomobhili posteggiate, immediata-
mente dopo il dettaglic degli oc~-
chi della ragazza ebrea che ha vi
sto cadere le teste dei suoi uomi
ni: indice evidente d'un riferimen
to alla realtd attuzale.

Quella massa che
straordinariamente numerosa al film
% segno che un riferimento viene

tura,
spettacclo. E,

Loy
sala.
chiude il £film

accorre cosi

colto. Le

polo,con le au

stesse risate a precisi
punti e battute sono quanto mai do
quenti., Non & solo il cast che at-
tira; tauto meno la sola storia -
un po' pesantina, per la veritd,
nonostante i momenti e il clima -
spiega il successo.

Troppo presto per fare uno stu
dio di carattere psico-sociologi-~
co su tale successo:
re le statistiche
e su un certc arco di tempo
cizic del film. Tuttavia, penso
non si sia molto lontani dal vero,
se si pensa alle comnstatazioni di
mercato (sotto quel profilo) che
facendo in questi me

"Note Schedario” n.é
pagg.2-7; n. 8 al film "Il Commis
sarioc Pepe”): certamente questo
successo & sintomo d¢'una ancor lax

bisognerd ave
di varie regicni

a

di eper

siamo venuti
si (cfr. p.e.

vata ~ e purtroppo ancer imp ‘accia
ta - presa di coscienza della gen
te di fropnte ai sistemi oppressivi

¢ inscfferenza per le cortine fumo
gene,che i vari poteri cercano di

gettere tra i propri misteriosi af
fari e 11 popeclo.

Per questa ragione condannare
questo film significhereblbe non a-
ver capito che la Chiesa
quella delle prigioni o
delle condanne, bensI quella della
Ultima &2 un mettersi dalla
parte del cardinale del film e qin
di contre la vera Chiesaj
arrivare nemmeno alla patetica 11'
genuitd del fraticello. Significhge
rebbe ancore paurosa insensibiliti
pastorale per
cando -
inaccettabili -
ritd, come
i1 fiore 1l sole.

Peccato che il film sia artisti
camente Lroppo pocCo vigoroeo per
sollecitare un discorso pil pre c1
so: ma il pubblico che lo va a vg
dere & una realtd concreta e si-

da difen~
dere non @&

Cena;

¢ un non

un mondo che sta cer
se in forme talvolta
la ve
l'acqua e

anche
la pulizia a

il pesce cerca

Non & moralmen-
(NAT)

gnificativa assai.
te lecito ignorarla.

T
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Gli eccezionali incassi ufficiost
del film al 25/11/69, in alcune
eittd Z1taliane:

Roma = 34 gg. 149.188.000
Milano =29 7 89.302.000
Torino = 29 " 63.937.000
Padova = 24 " 18.487.000
Breseta = 35 " 18.208.000
Verona =23 17.080.000
Venezia = 20~ " 15.242.000
Como = 15 7 11.445.000
Trgviso = 19 " 11.2356.000
Pavin = 15 " 10.886.000
Mantova = 14 " 8.000.000
Leceao = 10 7 7.608.000
Cremona = 168 7 6.084.000
Vicenza = 19 ¥ 6§.081.000

LOUIS DE FUMNES E .IL NONRO SURGELA
TO (1969)
41 E. Molinaro

In una spedizione al Polo Sud,
viene scoperto il membro d'una pre
cedente spedizione in stato di i-
bernazione. E' nientemeno che 1l
ncnno della moglie del... De Funes,
conservato giovane e aitante come
era allora. Dalle situazioni che
nascono per 11 fatto, salta fuori
il film: non certo tra i migliori
&1 'quelli del noto e brave comico
francese. Nonostante gualche tro-
. vata interessante (p.e. la rico-
struzione dell'ambiente dell'epo-~
ca per evitare all'ibernato 1lo
shceck del risveglio) e qualche
graffiatina a certi comportamenti
familiari e sociali, il film sem~-
hyra stanco. Divertente senza spa-
sini, scorrevole senza eccessiva
hrillantezza, perde l'occasione di
approfondire, con la satira il co
stume.

Nessuna riserva d'ordine mora-
le, se non l'insufficiente impe-
gnc tematico pur nell'impostazio-
nc chiaramente spettacolare e co-
mica. Discreto passatempo comun-
que che, come dice la pubbiicita,

pessono vedere tutti, scnza peri-
colo d'averne danno di alcun gene
re, ma nemmeno molto vantaggio,
salvo una scrata in sala di cine-
ma fuori dalle atmosfere pesanti
che oggi vi si incontrano. (NAT)

LA RAGAZZA DI TOHY (1%69)
di L. Peerce

All'insegna della borghesia e
2i quel pizzico di contestazione
che rende pill saporita la mine-
stra borghese. Un giovane biblio
tecario dalle spalle cadenti ma
non senza brio si innamora di una
ragazza appartenente ad una fami-~
glia~bene. Lei gioca a tennis e
nuota disinvolta., Lui sfoglia 1i
bri e insegna a leggerli al nipo
te dello zic Tom che viene in bi
blioteca a coltivare 1l'evasione.
Lei beve latte ma anche coca-co_
la; la coca-cola piace anche a
lui. Lei lo invita a casa e lui
constata che la famiglia di lei &
composta da esseri sub-umani, ré&p
presentanti di una classe socia-
le che non fa pid paura tanto & s
stupida. Lui, tuttavia, sente amo
re dentro di d&; la ragazza gli
si concede e trema per l'abito
hianco. Il posto di integrazione
nella famiglia~bene & pronto, ma
nate sulle spalle e week-end al-
l'aperto, un automohbile nuova e
dei bambini. Fino a quando lui ma
tura la propria crisi ¢i giovane
serio e compie il grande gesto:
dice di no alla ragazza e se ne va
per la sua strada.

Gli espliciti intenti sativici
e di critica sociale si banalizza
no in un prodotto di consumoc che
lascia al pubblico delle prime vi
sioni troppe possibilitd di iden:
tificazione con gli eroi dellec de
lo schermo. La tematica ~ conosciu
ta - del rifiuto di integrazicne
di un giovane nei confronti della

k%
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societd che lo circonda & realiz-
zata con personaggl eccessivamen-
te verosimili, usciti da una sto-
ria d'amore per universitari alla
antica, pro-
posta o alterazione di un'umanitd
meno rosa. Anche il giovane biblio
fecario & un borghese, nella sua
mentalitid e nei suoi modi di vive
re: rispetto alla ragazza, ha so-
lo il privilegio di essere pid in
telligente (un borghese pensante)
¢ meno ricco (un borghese biblio-
tecario che non pratica gli sports
Anche il suo rifiuto & debole e
convenzionale: si accorge che la
ragazza'non & stata sincera verso
41 1lui e la lascia sola ai suoi
soldi. Belle fotografie e bei per
gonaggi: ma la realtd del cinema
pulsa altrove. (CLA)

incapaci di divenire

<f SARAI ESTREMAMENTE GENTILE
CON ME (1969)
i

di D. Sanders

-~

I1 titolo & certamente di como
dono; e forse solo per la distri-
huzione italiana.

E' un film che
o e morales e lo
lessero 1 criteri
moralismo.

E' la storia d'una giovane ma-
abbandoneta dal marito, che
e ami-

vuole essere sa
sarebbe’se va-—
di moralitd del

dre,
continuando a essere madre
ca per la figlioletta, 6che prepone
a ogni altro interesse e senza ri
nunciare a una sua linea di con-
dotta morale,riescé a "sfondare"
nel viscido mondo della pubblici-
ti. Non solo, ma alla fine ritro-~
va l'amore del marito.
Tematica,come'si vede, sana e
acddirittura encomiabile,se fosse
valida e validamente espressa. In
vece il film non la rende credibi
ie. Sulla linea molto diffusa del
fare film per la quale la storia &
tutto e, con qualche accorgimento
Ai fotografia di situazione di mom

taggio, pud rendere anche bello il
lavoro, questo film non si preoccu
pa di dare le ragioni interiori de
la storia stessa, anche solo sul
piano narrativo ("um pizzico di am
e d'inespresso fa moderno e
bene™it!,...). Cosi diviene

e anche inutile. Per non di_
re dannosc, perché - a chi non sa
1éggere e si abbandona pild o meno
(dei quali
il piglio 1la

coluto
cl sta
noioso

in romanzi d'appendice
il f1lm non ha nemmeno
crimogeno o emotivo) - la caramel-
lositi delle situazioni pud impe-
di coglierne la gratuitd pra-
illudendo che quelle cose pos
veramente avvenire al mondo

dire
tica
sano
d'oggi: i scgni delle lolite che &
credono nate per la gloria (canzo-
ne o pubblicitd o cinema o TV} po-
trannc sembrare leciti anche in
quelle persomne che 1li ritenevano
proibiti, per i pericoli morali di
certe carriere.

Se - come pare - questo film &
stato fatto per accontentare i soli
ti scandalizzati che dicono "possi
bile che il cinema debla sempre
far vedere brutture?" (m'é sembra
to di vederci dietro certe persone
conoscenza, "apostoli® -~ pr
e drammaticamente a rove-
scio -~ dellfepoca dell'immagine),
esso dimostra che la strada & sha-
gliata. Come minimo, la gente non
va a vedere. E allora a chi serve?

Sul piano artistico, il £ilm &
appena non indecoroso. Debole di’
sceneggiatura, ha solo qualche spmiz
zo di scuola e di gusto francesi
(p.e. lc sketch della televisione);
ma abusa inutilmente dell'"occhio
di bue®™ e dei lungofocali, dei ta-
gli alla Godard e all'Antonioni,
della musica alla
donna®, finisce addirittura sul
sole che nasce (o che tramonta) in
centro allo schermo, il quale ~ cd
mo d'ironia - diventa il puntino
sulla i della parola fine.

Verrebbe voglia di dire che &
stato fatto con malizia: per
strare che una cinematografia sansa

di mia
troppo

5 "Un uomo e una
B

dimo-
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non & possibile. Ma non penso ci
sia nessuno che butti via i sol-
di per sostenere in quel modo quel
la tesi. (Assai pid facile che un
produttore che s'& visto dichiara
ve immorale un film che nom lo &,
si prenda il gusto di fare, un'al
tra volta, un film veramente immo
rale, per nomn essere almeno -~ vit.
tima d'un giudizio ingiusto. Tanto
pit che i scldi gli tormeranno a
casa, se non & uno stupidol). Pid
probabile invece l'illusione che
il pubblico "buono™ accetti per
Ybuoni"” film pressoché insulsi.
Illusione evidente, che dovrebbe
far aprire gli occhi a chi si sen
te chiamato a fare in un certo mo
do (cio& moralisticamente) 1l'apo-
stolo del cinema.(NAT)

UN MAGGIOLINO TUTTO MATTO (1969)
di R. Stevenson

UN MAGGIOLINO TUTTO MATTO po-
trebte anche essere definito come
un lungometraggio pubblicitario,
commissionato dalla Volkswagen a
la Walt Dismey, per il modellor”™®
famoso della marca tedesca di au-
toe. I1 f£ilm, comunque, mostra
chiaramente che oltre a essere'na
to" in America & "nato" nel clima
disneiano.

Le avventure del "maggiolino"
(una volkswagen dalle prestazioni
incredibili), che coinvolgono via
via tutti i personaggi e che natu
ralmente terminano con il succes-
so dei buoni, guidati dall'impareg
giabile "maggiolino", sui cattivi,
servono al regista per condurre in
porto un film che si avvale unica
mente di trovafe sorprendenti e
che, perd, tenta di sottolineare
i motivi della bontd o dell'egoi-
o della fiducia per cercare an
un sostegno... tematico. Biso
aggiungere, inoltre, che que-
film, senza impennate di sor-

SmMo
che
gna
sto

ta, ci riserva la sorpresa di una
fotografia modesta e un'interpre-
tazione troppo scontata.
E' la "favola bella”
ta: le speranze e le delusioni,
l'egoismo e la generositd, 1'in
genuitd ¢ la scaltrezza, che nei
film disneiani servono sempre com
propulsori a divisioni opposte;
queste stesse, alla fine,
galano la parte ottima che divie-

della vi-~

cl re—-

ne, percid esemplare.

A questa "favola bella", il
regista vorrebbe dare la "bellez-
za'" totale,attraverso il parados
so, che si protrae lungo tutto i
film, del "maggiolino" sensibile
alla fiducia che gli altri ripon-
gono o meno in lui: tentativo non
tiuscito perché& 1l'inno alla bontid
e alle azioni buone, che scaturi- /
sce dall'insieme del film, & trop
po ingenuo nel suo moralismo, e
quindi anche poco educativo. Per
dimostrare, infatti, che 1'uomo &
tale solo se & generoso, pacifico
e buono nom & sufficiente far ve-
dere che 1 cattivi finiscono sem—
pre male mentre i buoni ottengono
frutti abbondanti per la loro bon
ta.

Il film poteva essere pil inci
sivo e il regista usare in maniem
pili vigorosa il motivo della fidu
al contrario, & il pretesto
continuo per giustificare certe
ineguagliabili imprese del '"'mag-
giolino" che, pur essendo dalla
parte "buona", suscita la contesa
fra buoni e cattivi.

I1 *haggiolino"™, essendo con 1
buoni, vincerd la battaglia anzi
la fard vincere ai

Dal punto di vista morale-~edu-
cativo si pud dire, come gid rile
vato, che non basta (e forse non
& giusto) dividere il mondo fra
buoni e cattivi, e mostrare l'e-
terna vittoria dei btuonij;tuttavia

cia:

"suoi".

non si pud negare l'appartenenza,
anche di questo film, a quell'in-
negabile piano di merito di tutta
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ia produzione disneiana, che con-
siste nel dare la possibilitad a

tutti, piccoli e grandi, d&i passa
re qualche ora serena e diverten-
te, immersi in un clima di senti-

menti buoni e sinceri. (MET)

L UOMO DA WARCIAPIEDE
di J. Schlesinger

(1969)

E' la storia di un
tano che, allettato da
cherie di facili guadagni,
il posto e la sua ragaz=a al pae-
se per andare a New York con la

giovane te
fantasti-
lascia

precisa intenzione di far soldi
prost Ltuendosi.BRenché aitente, non
& che faccia molta fortuna. Anzi,
nella sua ingenuitZ paga anziché
Conosce cosi un emigra-—-
sognante la

ricevere.
to italiano (tisico,
Florida per poter guarire), che
vive di espedienti e che, dopo a-
verlo imbrogliato, lo ospita nel
suo stambugio. Quando il filone
¢'oro della prostituzione pare ve
ramente aprirsi per lui, il nostro
gliovane non solo nomn 1“afferr% ma
addirittura l'abbandona, ricorren
perfino al delitto, per aiuta-
l'italiano ammalato, che ora
amico, a raggiungere la Flo
Nel viaggio, mentre egli pen
occuparsi pild seriamente wa
giunti a Miami, l'italiano

do
re
sonte
rida.
sa di
volta
muore.
I1 film sta tutto nella storia:
non c¢'@ quindi una vera tematica,
se non spunti che nascono dalla
storia stessa come 'cosa rappresen
tata" (L'illusione del giovane e
17illusorietd di certi sogni, la
pateticitd della situazione, ecc.).
i tratta dunqre di una pseudo-te
matica, la quale ~ .perché tale -
non riesce a dare un vero messag-
gio né a rendere convinc~enti i
propone.
film & ben

messaggl parziali che
Artisticamente, il

fatto. Senza proporre grandi novi

td linguistiche, é’tuttavia,accurg
to nella fotografia e nel montag-
gio, con soluzioni abbastanza con
vincenti e talvolta felici, tali
da raggiungere per qualche aspet-
te (p.ec. la - mediante colo-
re =~ della sporcizia maleolente)
le soglie dell'arte. Buona la reci
tazione, particolarmente quella
del giovane emigratc (ch'& lo stes
so protagonista de "Il laureato').
(naT)

Tesa

Gettando lo sguardo oltre-atlm
tico, bisogna dare atto all'ingle
se Schlesinger di non essersi fat
-to pestare dall'industria holly-
woodiana, anzt, di averne ben asst
milato organizzazione e stereotip?
culturali, al punto di ecapovolgere
questi con una tecnica che nulla
ha da invidiare al "prodotto”™ me-
glio confezionato. Per questo, che
potremmo parafrasare come "viag-
gio e ritorno del cow-boy", Schleg
singer riprende la classica strut
tura western, calandovi una temati
ca solida e ben strutturata, tan-—
to piul ammirevole quanto poco &7
lascta influenzare da polemiche
spicciole. Il regista arriva al
centro di una condizione dell'uo~
mo, in una soctetd alienata sul
modello del "way of living™, mas
sificata dai suoi miti produttivi
al punto che cEspazio per 1 'umano
solo nel viaggio dell’inconsceio.
i1 che ad una satira pungente,
Sehlesinger cembra mirare alla swm
perta del cadavere,che questa sc-
etetd si porta dietro: e lo trova
bene, facendo incontrare Joe - sgud
tero tewano imbevuto di John Wayne
fiducioso (come tanti emuli del-
la "nuova frontiera dait cercato-
ri d'oro alla gZoventu Kennediana!
di potersi prostituire per denaro
in una I «p York che immagina pilena
di donnine vogliose ~ con uno stor
pio ladruncolo italo-americano, che

=
*
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¢t arrabatta a vivere d'astuzia.
Turlupinato da questse, ma ridotto
alla fame, ne fa <l press-
agent della sua prestanza fisica,
entrambi sognando nel mestiere la
vita agiata che insistentemente
promette un'intera societd con
gli slogans propagandistici. Il
merito dt Sehlesinger, sul piano
piu strettamente tematico, é appwn
to quello di non fermarsi alla me
ra considerazione del sistema,che
irride la disperazione, benst di
portare questa al limite della
disfatta fisica,salvandola sul
piano dei valori umani. Per ami-
etzia Jdoe Fuazi ammazza un omo-
sessuale per derubarlo: parte con
Rico verso il sole della Florida,
lasetandosi dietro il mestiere
infamante e la mitologia della
Tmuova frontiera” negli stivali,
camicia e calzoni alla texana,

ma 1'amico gli muore di tisi tra
le braccia, prima di arrivare,tra
la curiositd indifferente del
"prossimo™.

Mettendo a frutto le ricerche
cinematografiche dfavanguardia
(dal "Free cinema" all'"undergro
und”), Sehlesinger posa L'occhio
sui wettagli e costruitsce con <
frammenti una realtd di fondo,
passa dalla critica sociale al-
la "eritica della civiltdf con
le implicanze morali ed etiche
che 21 fatto comporta. (T0G)

Gli stilemi Hollywcodiani sono
tuttli tragicamente presenti. Essi
rivivono in ogni { 'se¢ del lavoro
&i John Schlesinger! melle gresso
lane e puerili camicie di John Bt
ty, mel sogno di un giovane stal-
lcne texano il cul comportamento
& modellato sul mito John Wayne.
Rivivono nella magnificenza retto
rica, nelle opulenza scenica. Ven
gonc proiettati mello schermo bian
co che apre il film. Uno schermo
dove tutto pud diventare cinema,

ma dove tuttoc & essenzialmente ci
rema. Gli stilemi hollywoodiani
sono rivissuti, criticati annulla
ti in una costante dialettica sc-
gne~realtd, mito e superamento dd
mito. Il western si scontra con
la ccmmedia, la commedia tocca il
verismo, la tragedia evapora nel
sogno, il sogno scopre la realtd.
Ul UOHMO BA MARCIAPIEDE si coniuga
in questo continuo autosuperamen-
to e in questa sua comfinua crisi
si arricchisce. La storia finiscc
per essere soltanto dencotativa.Ill
film crea la metafora. Alla strut
tura narrativa si sovrapponc 1il
valore ritmico e iconico, che scan
disce 11 racconto e ¢l. da una con
notazione precisa. Il film d%eai@
spiro; diventa globale; coinvolgc
1'uomo, ma supera 1l'umanismo cre-
puscolare. La storia & inserita
in un contesto significatorio e
determinante: mai affrontato aper
tamente o analiticamente; ma co-
stantemente richiamato dalla pro
fonda realt? umana. Tutto allora
diventa emblomaticc. Tutto allusi
vos ancora una volta la metafora
si sostituisce &lla narrazicne.
L'enunciato si allerga. Il mite
definitivamente rovina,ma il "so-
gno'" rimane: le realtd del sogno,
ultima forza di urtc nei confron
ti di un perbenismo ¢ di un effi-
cientismo... civile. Il sogno che
Sozzo porta con s€, le palme che
scivolano sul vetro. Le palme. lia
oltre le palme, la realtd dei grat
tacieli. (ZUM)

LA VITA, L'AMORE, LA MORTE (1%€%)
di C. Lelouch ‘

T1 'fotografo’ Lelouch imbroc.
ancora una volta tutti i temi e
sottotemi cari alla fantasia popo-
lare, bisognosa di tinte forti ed
argomenti~kitch:amollosa come il
titolo, la tematica civile ed au-
cora attualissima del "mno" alla

oy
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pena di morte diventa nelle mani
di Lelouch una tirata avvocatizia,
condita precedentemente di tutti
gli ingrdienti che hanno fatto il
successo dei primi £film del regi-
sta francese. Succede cosi che,
ver spiegare ad un pubblico che
Leclouch ritiene ancor innamoe~
rato di polpettoni (ed ha torto:il
suo film non ha molto successo),
i1 regista reinventa il caso vero
fell'operaio alla Simca, sposato
¢ padre di.una bambina, nonché a-
wante di una operaia dello stesso
stabilimento. Arruffando le carte
della situazione che gli & cara,
scopre dietro questa “"normalitd”
i traumi dell'impotenza sessuale
d¢l protagonista che, incapace di
rapporti con le donne che incon-
control-~

tra, le uccide. Per cui,

pu
lato dai poliziotti messi in so-

IN RETROSPETTIVA IN RETROSPETTIVA

(]QK.’:

(#iphaville, Une atrange aventure
¢e Lemmy Caution, 1965)
o

.L. Godard

Lemmy Caution, agente-giornali
sta inviato della Terra, giunge in
Llphaville, una cittd del futuro
rar riferire sulla sua realtd,
Quando Lemmy si trova di fronte a
degli uomini-automi non esita a ri
tellarsi e ad uccidere il loro ca-~
;2 (Scienza e Luce) che tutti 1i
vivifica, distruggendo cosi trami
te lui tutti gli abtitanti.
ritorna sulla Terra recando con

o

Infine

s4 solc una ragazsza, la figlia de

spetto dalla suocera con cui & in
disaccordo (evidentemente per via
della figlia), cade nelle loro ma
ni, viene prcocessato & giustizia-
la ghigliottina, pro-
nella persona dell'a-
risolto i suoi traumi

to mediante
prio quando
mante aveva
sessuali ed era diventato un ucmc
buono. E' stato facile, per 1'espe
to Lelouch,
serie di trovate spettacolari i

tenere in piedi quesm

Cie

tro cui & facile immaginare il m

-

ralismo e 1'insipienza del messa

g

gio giccando sulla simpatia del
personaggio che fa l'amore ed &
condannato rivestendo il tutto di
rifinite e per molti
azzeccate ma non pid

immagini
si anche

ver
es™

senziali a un discorso cinemato~

grafico che continua a scadere di

film in film.(TOG)

lo scienziato che ha ucciso, alla
quale & riuscito ad insegnare 1'a
mere che 1'ha resa umana e innamy
rata.

Questa & la vicenda che per il re
giste & chiaramente un pretesto
per fare della poesia e della fi-
losofia. Chi & veramente Lemmy Caz
tion? E' il
nel vero sensa della parola, & lc
istinto, & Godard.

E Alphaville? La cittd del futuro,
la societid del duemila o forse gi?
tutto ¢
automatico e artificiale,
mina 11 razionalismo e gli schemi
scientifici che si traduconc in ter

mini linguistici raccolti in un vg -

sentimento, & 1'uomo

3w

di oggi, dove diventato

dove co : .

\
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catolario (la Bibbia, che cgni abi
tante deve tenere accanto in ogni
momento), da cul sono escluse parg
1e come amore, sentimento, libertd
L'apologo filmico si trasforma pIoO
gressivamente in lotta tra senti-
mento e ragione, tra istinto e scin
za, tra amore e indifferenza, tra
vita e morte.

In Alphaville chiunque & sospetto
&1 amore o di ansia litertaria vie
ne ucciso.

T1 nuovo Dioc, la Luce-guida della
cittd & personificato da Voﬂ@raun
che, scacclato dalla Terra, si @
rifugiato in Alphaville e a cui al
tro non importa che creare e con~
servare una specie di razza supe~
riore, di uomini-automi, di uomini
~mostri. Il riferimento al nazismo
viene qui recuperato e proiettato
criticamente come pericolo ancora
presente e futuro.

E a un altro livello di significa-
zione, il £film diventa l'espressio
ne sincera di un uomo (Godard% che
La paura di svegliarsi una mattina
¢ trovarsi in un mondo freddo come
quello di Alphaville, dove esisto~
no dogmi scientifici che hanno spen
2a per sempre il calore del senti-
mento umano, della filosofia e del
i'arte.

Gli abitanti di Alphaville sono
larve,ricordi di uomini, uomini-og
petto, che la scienza ha ridotto a
l1ivello minerale. La loro vita &
legata al calcolo, alla luce ema-
nata dalla centrale elettrica che
poi & lamente della Scienza. E in
fatti quando la luce viene meno,
in seguito alla morte di VonBraun
uceiso da Lemmy, tutti moriranno
travolti dalla tempesta umana poxr
tata dall'agente terrestre. Tuttil
si spengono come lampade culi sia
venuta a mancare improvvisamente
i1 legame alla sorgente elettricaj
tranne la ragazza, Natascia, alla
quale Lemmy ha meravigliosamente
insegnato 1'amore, come foﬁdamentg
le valore umano, che la Scienza ave
va distrutto e che si traduce in

un appassionante gioco lirico di
Juci ed ombkre, di piccoli delica
ti gesti che fanno di questo file
senz‘'altro una delle opere pil
poetiche di J.L.Godard.

E la fuga da Alphaville di Nata-
scia e Lemmy (uno splendido Eddi
Constantine e una incantevole An
na Karinz) testimonia della gran
de fiducia di Godard nell'uomo e
nella possibilit2 che esso ha di
guardarsi dall'assoggettamento
del freddo schematismo che il pro
gresso scientifieo reca con sé&;

e riassume anche la sfera di note
vole moralitd che struttura 1l'inte
ro arco filmico. (CIT)

IL BANDITG BELLE 11 (1966)
(Pierrot le fou, 1960 )
di L.J. Godard

E' un po' la continuazione di
ALPHAVILLE. Questo finiva con la
fuga in auto di Constantine e An
na Karina, PIERROT inizia (dopo
una breve introduzione, giusto il
tempo di cambiare Constantine on
Belmondo) con la fuga di Belmondo
e la Karina dal mondo borghese ci
vile (vale Alphaville). PIERROT &
il proseguimento della fuga werso
la libertd appena iniziata in AL~
PHAVILLE. Pierrot-Ferdinand e Ma
rianne si portano fuori dalla so-
cieti borghese con le sue leggi,

le sue sovrastrutture, per torma~

re allo stadio della pura primi-
tivita, alla natura, all'estremo
opposto di Alphaville.

L'intero arco filmico metaforiz-~
za il cammino dall'uomo-mostro-
automa moderno e futuro-all'uomo
istintivo,primitivo ma libero.
Pierrot e Marianne fanno di tutto
per distruggere la lorc maschera
di perbenismo borghese e vivere
1iberi: rubano, uccidono, si ama-
no. Ma scrivono anche, parlano di
filosofia, di politica. Recitano.
E come gli abitanti di Alphaville

v
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muoiono per cid che essi stessi si
sono costruiti, Pierrot e Marianne
muoiono sepolti dalle macerie di
cid che vogliono distruggere.
N# Pierrot, che prega tanto la ra
gazza di chiamarlo col suo vero
pome che & Ferdinand, né Marianne}
che insiste ncl chiamarle Pierrot,
riescono a liberarsi completamen-—
te dei segni della civiltd; e, an
zi saranno proprio questi segni-
residui a portarli alla rovina e
al fallimento.
Picrrot intanto legge e scrive con
tinuamente; egli non sa privarsi
dei libri, ne sente il bisogno an
cor pili che della musica, tanto
da rimproverare Marianne quando
z1i porta dei dischi: "Prima i 11
Lri - le dice -, poi la nusica.
£ poi egli s'imbatte continuamen
te nel passato (cfr. la scena in
cui, mentre aspetta in un bter Ma-
rianne, gli si avvicina un uomo, il
quale gli ricorda che gli deve dei
scldi e che & stato anche a letto
con sua moglie una volta; e la ség
na prima del suicidio, in cui egli
telefona a casa, per chiedere alla
moglie dei suoi bambini).
Lo stesso avviene per la ragazza,
Anche per lei, mentre il processo
3i decivilizzazione sembra proce-
iere per il meglio, ritorna il pas
gsato. Viene catturata da alcuni
strani agenti che l'accusano di a
-

ver partecipato ad un furto con &

y

cuni suoi vecchi amici. E ritorna
no anche i suoi amici che ora fan
ro del contrabbando; e Marianne
non esita a seguirli, abbandonan-—
do Pierrot. E' il passato che ri-
torna, 1'affascina, la riprende e
la uccide. E infatti muore in una
sparatoria colpita da Ferdinand cle
tuttavia ella ama ancora: prima
di morire si pente di1 averlo la-
sciato. "E' troppo tardi™: escla-
ma Pierrot, al quale ora non resta
altro che proseguire da solo il
cammino verso il denudamento civi
1e che diventa autodistruzionc £1

sica. Egli erriva al rifiuto del-
la vite all'eliminazione del suc
corpo, della sua testa per tenta-
re un‘ultima carta: rompere i rap
porti ccl passato, con la civilta
tramite la disintegrazionqﬁel mey
zo fisico e mentale (il corpo, la
testa) che lo tiene legato al mch
¢o borghese.

Percio si fa saltare la testa con
una dinamite dopo essersi dipinto
il volto a mo' di clown con della
pittura azzurra. E' ancora la ri
cerca della verita nella recitazic
ne, l'affermazione della realtd nd
teatro. Ed ecco che il film si tra
sforma, ad un livello pidl profondy,
in un tentativo lucido di ricerca
dell'eternitda prima nella vita visg
suta nella sua interezza e poi nul

1

"

la morte.

Per provare l'eternitd - sembra {i
re Godard - hisogna spogliarsi 4i
ogni valore acquisito, bisogna =

43

pnt

tonegarsi; solo cosl forse 1l'aniuc
vagherd nella ricerca dell'Eternc
Ma 1'illusorietd d&i una tale assur
da ricerca si manifesterd ben pra
sto alle anime vagabonde di Piex-
rot e Marianne: oltre. i limiti del

- 1

la vita non scoprono niente e rima
ne loro solo il ricordo della nar
ra ricercata e non ritrovata, dun-
que il ricorde del passato, del ma
re, del cielo.

La loro ricerca dell'eternitd appz
re fallita, come esprime stupenda~
mente la sequenza finale del £ilm.
Pierrot d& fuoco alla dinamite che
31 & avvolte intornoc alla testa,
cerca di spegnerla, non ci riesce,
si pente, si pente di essersi pen
titc, gioca, recita ancora come
Michel Poiccard di 'A BOUT DE SOUF

FLE. Finalmente la dinamite scoppia

Le cinepresa va panoramicando le:i-
tamente dalla terra verso il mare

e dal mare sale versoc il cielo men
tre si sentono le voci di Pierrot-
Ferdinand e Marianne.

PR AL

Mazrianne: "Hai trovato l'eterniti?

E Pierrot: "Ma va... & il mare, il

et
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cielo.

PIERROT LE FOU & il canto schiet— E il canto di Godard, di un lirismo
to del bisogno di evasione dell'in tragico immenso, si manifesta nel-
dividuo dalla civiltd sociale e 1a verita presente del gioco cine--
delio spirito dalla materia. E, in matografico, oltre il quale si pro
sieme, la constatazicne amara ma spetta il vuoto assurdo.

cosciente dell’impossibilitd &i un Un rilievo sconcentrante ma non
simile bisogno in un contesto soO~ per questo imsincero. Anzi & la siu
ciale che}per poter essere vinto, ceritd propria dell'indegine godar
richiede lotta e non evasione, cO diana che ne riscatta la moralit#,
scienza ideologica e non assurda (CIT)

svasione naturalistica o metafisica.

TV APPUNTI TV APPUNTI TV APPUNTTI Y

.-..._..—._..-_..._..._.-—.._—.-...._.....—...........——-—-_._._..........._._..._.-...._........_..._.........-...—..-—-.......-._._....—-....—...—-_....—._.._—

# 0 APOLAVORI NASCOSTI"™ & il titolo di una rubrica televisiva relegata in
un angolo del secondo canale, il venerdl sera dopo le 22, che ha innan-
situtto il civile merito di parlare di quel patrimonio culturale che ¢li
italiani non conosconc e tengono al margini della nuova civilta dei con
sumi. Solo per questo sarebbe gid una trasmissione confortante e ingiusta
mente collocata nell'arco della programmazione televisiva. Ma la rdbrica
curata da Anna Zanoll e Gigliola Rosmino, & spesso valida anche sul pia
no del linguaggio televisivo e merita di essere segnalata all'attenzione
del lettori.

La trasmissione, che porremo tra quelle di maggior prestigio tra le tul
turali®, costitulsce una duplice proposta: sul piano del contenuti, per
la promozione della cultura e di una nuova sensibilité}per quanto ci agi
partiene spiritualmente da secoli, e sul piano dell'espressione, per il
modo nuovo con cui i realizzatori dei vari numer? che fanno ogni punta-
ta affrontano il "capolavoro" da presentare. Situagepi tra l'informaszi
ne e il racconto televisivo, molto spesso questa rubrica trova lo spazlio
che ;1 & pil congenilale, evitando sia il didascalismo, sia l'estetisno
di maniera. E!' importante, per "Capolavori nascosti', esaminare pil da
vicino il modo di accostarsi all'opera da presentare: si tratti di un 4l
pinto o di resti archeologici, i realizzatorl non si accontentano di pre
cisare una data di nascita o di amblentare genericamente l'opera in un
clima storico-culturale (con tutte le implicazioni chiarificatrici del~
1iopera in cuil si pone) ma tentano di picomporre quello stesso clima con
1tyuso dei mezzl espressivi della cinepresa. A volte bastano poche se-
gquenze e pochl accessori sceniei: si ricostruisce con una portantina cd
un turibolo una processione, si riprende un personaggio di spalle tra ca
valletti e tinture fingendo in lul un pittore, si allude ad un dialogo

S
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con un principe del cinquecento. L'affresco, la statua, la cupola, rivi
vono sotto i nostri occhi)come se venissero da un'epoca lontana)che 11
sta partorendo.

E' un'operazione, questa, che, se non cade agli estremi del nozionismo
ztorico e dell'effettismo fotografico estetizzante, risulta di stimolo
alla composizione (attraverso un linguaggio tipico del piccolo scher
mo) ed offre una documentazione che si accetta con interesse. (T0G)

= Ho sentito dive da X che NOTE SCHEDARIO é inutile e da altri che &
reasgionario, come dimostra p.e. la nota sulle & mondanitd di V-nezia 6°
(efr. n. 7) (M.4.)

R. E' vero: NOTE SCHEDARIO & inutile: per chi vuol servirsene per far
carriera (e Lei quanto mi di-piaccia che sia cosi!), per chi sa gia tut
to, per chi - stimando valido solo cid che dice quello che vuole lui -
non vuole mettere in discussione le proprie idee. Non % invece)inutile
per chi lo fa e per chi lo compra, dal momento che nessuno fa niente
per niente. Quanto poi al 'reazionario', c'@ chi ha detto (Zweitag) oh-
"chi fa la rivoluzione & un reazionario". E' vero. Oggi, certi rivolu-
zionari sono solo seguaci di questo mito di moda, ma sono portatori

del pil vecchio e stantio conformismo. Sono i conformisti dell'anticon
formismo, sono gli assolutisti dell'antiassolutismo, i dogmatici delio
antidogmatismo, i terribiii paternalisti dell'antipaternalismo. Con .a
stessa mentalitd e con gli stessi sistemi, spesso aggravati. NOTE SCHi
DARIO & - o almeno si =forza di essere - libero da tutti questi miti e
da tutte queste mode; crede in valori obiettivi come veritd giustizie

e libertd. Ma quelle vere giuste e libere, non quelle di etichetta o di
moda. Per questo non piace a tutti; per questo viene sbrigato con uno
slogan, peraltro perfettamente coerente al comportamento di chi vede
nella rivoluzione solo uno strumento per mettersi nella poltrona di
qualcuno che 1l'ha tenuta finora. (NAT)



