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CRISI DI ATTIVITA' CULTURALI

Riprend iamo dal "Giornale dello Spettacolo' del 14 novembre 1970; "A se
guito delle dimissioni presentate dal Presidente Franco Bollati, il direttivo del
Centro Studi Cinematografici ha affidato al segretario Melodia le funzioni di Com
missario Straordinario, fino alla convocazione della Asgsemblea che dovrebbe ef-
fettuarsi tra qualche mese. E' in tal modo esplosa la crisi da tempo latente inse
no al CSC, per l'acuirsi di contrasti sull'impostazione della linea politica della
Ass ociazione nonché sui rapporti verso altri organismi di cultura cinematografi
ca, -Analoga situazione si @ verificata nelltambito della federazione Italiana dei
Cineforum provocando anche un movimento secessionista culminato con la costi-
tuzione di un altro sodalizio che ha assunto la denominazione di CINIT ed al qua-
le hanno aderito i cineforum dissidenti.

Le Associazioni menzionate sono le due, ''cattolica' la prima, ndi cattoli-
ci'" la seconda, nel campo della cultura cinematografica. Tutte e due in crisi -co
me si vede - profonda, in un momento in cui ¢l sarebbe bisogno di chiarezza co-
mune di idee e di intensa solidale attivitd di fronte al dilagare della massificazio
ne imposta dai ma ss-media e dalla societd contemporanea in genere,

La cosa stava maturando da molto tempo.

Non siamo competenti a entrare in merito; ma - come riferisce la noti-
zia - alla base dell'una e dell'altra crisi c'e il diverbio metoddlogico circa la po
liticizzazione del dibattito cinematografico.

In altro numero, ho gid avuto occasione di notare il pericolo per una vera
opera educativa alla lib ertd, che sta dietro il concetto di politicizzazione e dicul
turalizzazione del dibattito. Il dibattito deve essere impostato sulla lettura, altri
menti & inevitabile che si cada o nell'una o nell'altra ideologia, con discapito del
la verith e dell'esatta gerarchia dei valor{ e quindi con nessuna utilitd educativa.

Ed & chiaro che, una volta abbandonata la via connaturale; tutto possa na-
scere. Ecco dunque il politicizzarsi anche in senso concreto, quasi partitico, nel
quale er a ed & inevitabile cadere, con tutti gli addentellati che la routine politica
comporia.

Addio liberta!

Non bastano infatti le buone intenzioni per mandare avanti bene le cose. E!
certamente infatti ottima intenzione sensibilizzare il pubblico al problemi politi-
ci e culturali; ma per farlo bisogna usare i mezzl adatti.

E usare il dibattito cinematografico, dandogli questa impostazione anziché
quella che gli & connaturale, svisando cioé la natura delle cose, non solo non e
usare 1 mezzi adatti, bensl & usare mezzi controproducenti.

Scorrendo lo statuto della nuova CINIT (1'Assoclazione dissidente del Cing
forum) e conoscendo il pensiero anche recente di responsabili di altre Associa«=
zioni, non pare che il problema di fondo - quello che provocato la crisi - sia sta
to da tutti afferrato nella sua vera natura, C'® un rubinetto che va girato. E se
non lo si gira, le soluzioni che verranno potranno avere risultati forse immedia-
ti, ma il problema e la crisi si riproporranno ancora,

Molte volte alcuni attivisti delle Associazioni oggl in crisi hanno dichiara
to superato o add iriftura antiquato il metodo della lettura. Ora hanno la prova,
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se la vogliono intendere cosi, del valore delle loro riserve.

Le crisi sono spesso feconde. Speriamo lo siano anche queste, benché
non tutto rosec appaia l'orizzonte che sta dinnanzi.

Gia sentendo il disorientamento nel quale si trovavano alcune associazio-
ni culturali, alcuni mesi fa e hata una Associazione Nazionale di Rinnovamento
Culturale che si propone la lettura proprio come base metodologica per la pro-
pria attivitd di rinnovamento culturale.

Finora 1'ANRIC non si & preoccupata di farsi conoscere; badando a met-
tere solide basi meétodologiche per non ripetere errori altrui (e i fatti le stanno
dando ragione). Ma essa esiste ed & notevole che sia nata con quella impostazio-
ne. .

Non si tratta di rinunciare alla sensibilizzazicne politica o culturale. Tut
t'altro, si tratta semplicementes di mettersi nella strada giusta per conseguirla.

Per questo, ci pare di poter guardare con particolare simpatia all'ANRIC
che, distinguendosi dalle altre Associazioni proprio per il fatto di proporre una
metodologia da queste praticamente rifiutata, non solo non fa concorrenza con
nessuna, bensl pare offrire maggiori garanzie di aiutare a raggiungere gli scopi
di liberazione dalla massificaziona che un cinedibattito deve proporsi come pri-
mo e fondamentale. (NAT)

CERTI GIOVANI E CINEMA

Ho presentato ISOLA NUDA a un liceo particolarmente ... vivace di Roma.
Mi ero gid incontrato con loro, in passato; ma l'esperienza di questa volta mi &
parsa verame nte importante.

Ben pochi dei due~trecento ragazzi e ragazze erano stati attenti alla mia
brevissima introduzione prima del film. Durante il film, poi, nonostante le mie
raccomandazioni di cercare certe cose e di non lasciarsi prendere solo dalle ap-
parenze, nonostante certi richiami che facevo durante lo svolgersi stesso della
immagine, si compor tavano come se il film non esistesse: chiacchieravano, an-
davano a cercarsi da un posto all'altro, andavano alla toilette, comperavano le
patatine fritte o- le chicche alla bancarella posta ai margini della sala. Insomma,
una dispe razione. Per tutto il film mi sono arrovellato pensando a come avrei
potuto impostare la discussione e la lettura in una simile situazione.

Dopo il film, si fermarono tutti; parteciparono alla discussione quasi in
completa attenzione; alcuni dimostrarono d'aver capito piuttosto bene la signifi-
cativitd e la struttura delle ifathagini; finita la discussione, alcuni si intrattenne
ro ancora con me; i giorni successivi si scusarono con i docenti organizzatori
della proiezione per la prova di scarsa intelligenza dimostrata col loro compor
tamento.

Inaspettato e incredibile.

Quel pomerig gio ho raccolto due insegnamenti.

Il primo: i ragazzi oggi sono un'altra cosa. Non li possiamo giudicare col
metro col quale si giudicavanoi ragazzi d'altri tempi. Non si sa bene cosa sono
e cosa vogliono; sono pieni di difetti terrificanti; fanno venir voglia di prenderli
a sculaccioni. Eppure... Chi 1i ha fatti rimanere 11, se non il desiderio di capi-

Y
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re, di apprendere? (La volta successiva, infatti, che c'era un film di vicenda,
quindi abbastanza chiaro di per seé, parecchi se ne andarono dopo la proiezione).
E come hanno fatto in quella baraonda a capire quello che hanno capito? E chi li
ha sollecitati all'esame di coscienza i cui risultati manifestarono con i professo-
ri? Decisamente, sono un'altra cosa. Non sara sempre colpa degli adulti se non
li capiscono; ma certamente non & colpa loro se non si sentono capiti. Sono quel-
lo che sono: colpa o non colpa, tocca a noi capire, e apprezzare il buono; e non
scendere a compromessi.

Il secondo: perché quei ragazzi non hanno ''resistito' calmi alla proiezio-
ne del film? Perché non li interessava. E perché non li interessava? Perché non
succedeva niente, perché non sono abituati a scoprire qualcosa al di 13 delle im-
magini. (Tutte risposte loro). E perché? perché? La risposta & molto interessan
te e utile. La ragione & che essi - come tutto il pubblico, generalmente - si sono
fermati all'informazione materiale del film. A quel livello effettivamente il film
non dava alcuna informazione interessante: una volta visti i due che portano acqua,
che remano, che innaffiano, che bisogno c'e di farli vedere tante volte? A livello
di informazione materiale, nessuna. Ma, e chiaro, un film come quello non si
ferma a dare quel livello informativo.

Questa ragione vale per tutti i casi: fermarsi all'informazione materiale
e precludersi la possibilitd di capire un'opera, cioe di entrare in contatto con la
vera realtd filmica, la quale non & gid la cosa rappresentata in esso, bensi il con
tenuto mentale dell'autore.  Le solite cose. Gid. Ma importanti, anzi basilari.

Non c'é altra strada per liberare dalla massificazione e per impedire 1'ef
fetto nocivo dei mass-media se non l'educazione all'immagine, che vuol dire anzi
tutto e radicalmente educazione alla lettura. (NAT)

RAPPORTO AMERICANO SULLA PORNOGRAFIA

"Si apprendono dalla stampa americana pii ampi particolari sul famoso
Rapporto della Commissione Presidenziale per l'oscenitd e la pornografia, pub-
blicato a Washington settimane fa, nelle niote polemiche circostanze. Si ricorde-
ra che la Commissione, composta da 18 esperti, ¢ stata nominata nel 1968 dal
Presidente Johnson, con una dotazione di due milioni di dollari; per rispondere
al quesito se le pubblicazioni e gli spettacoli osceni abbiano o meno un influsso
dannoso sulla societd e specialmente sulla gioventl. Dopo due anni di ricerche e
dopo aver effettuato numerosi '"tests'" e interrogato decine di personalitd qualifi-
cate; la Commissione & giunta alla conclusione che il contatto col materiale por-
nografico non provoca alcuna influenza dannosa e che i fenomeni di criminalita
sessuale, in particolare tra i giovani, sono dovuti ad altre cause; soprattutto di
ordine repre ssivo.

"Ispirandosi ai pill aggiornati indirizzi pedagogici; il rapporto insiste sul
fatto che il problema della pornografia va inserito in quello pil vasto dell'educa-
zione sessuale, specialmente a livello giovanile, e che su questo terreno qualsia
si azione coercitiva pud avere effetti controproducenti. E' invece necessario, so
stiene sempre la Commissione, promuovere fra i giovani una massiccia campa-
gna educativa fondata su un libero e consapevole contatto con la realtd sessuale.

v
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(...) 'Fornendo - dice il Rapporto - sani atteggiamenti e orientamenti in materia
di rapporti sessuali, si fornisce anche all'individuo migliore protezione contro le
idee distorte e perverse che egli potrebbe incontrare riguardo al sesso's (+..)

"Il Rapporto consta di dieci ponderosi volumi. ( «..)

"La Commissione Presidenziale ammette che la differenza tra film porno
grafico e film normale si fa sempre piu sottile e si affida ormai quasi solo a una
valutazione quantitativa: nel primo, le scene contenenti nudi femminili oscillano
tra il 10 e il 50 per cento dell'intera durata, mentre nel secondo non superano
1'1-5 per cento. (o) ‘

"Le persone interessate al materiale pornografico non cinematografico so
no 'prevalentemente di razza bianca, delle classi medie, di mezza eta, sposate,
di. sesso maschile'.!" (Da "Giornale dello Spettacolo' del 14 nov. 70)

Nazareno Taddei S.J.

PASTORALE DELLA COMUNICAZIONE SOCIALE

Dispensa del Corso che N. Taddei tiene presso
1'Istituto di Scienze Religiose della
PONTIFICIA UNIVERSITA' GREGORIANA

pagg. 311 L. 3,700 + L. 600 spese di spedizione

richiederlo a:

Centro dello Spettacolo e della Comunicazione Sociale
- Via Aurelia 521 - 00165 - ROMA - c.c.p. 1/8506
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ANDREE (1968)
di H. Schott-Schoebinger

Quanto devono ringraziare i seque-
stri della censura certi film! Un film
come questo sarebbe morto da solo
quasi prima di nascere. Il provviden-
ziale sequestro, insistito per ben due
anni, te lo ha portato quasi in tre sa-
le di colpo, solo a Roma. E non sale
vuote.

Una donna sempre insoddisfatta pas
sa di avventura in avventura, fino a
quando 1'ultima delusione - che dovreb
be essere amorosa e non solo avventu
ra - ne risveglia la coscienza. Ma non
impressionatevi! Tutto risibile: ingiu-
stificate le avventure sul piano psico-
logico e ingiustificata la presa di co-
scienza. Evidente pretesto per tesse-
re una storia - malfatta - di aberrazio
ni. '

Il tema dell'insoddisfazione femmini
le o della ninfomania avrebbe potuto
suggerire cose ben piﬁ sostanziose an
che in dignitoso spettacolo. Qui crolla
proprio tutto, perfino lo spettacolo.
Pud darsi che il sequestro abbia ac-
corciato alquanto il film (che effettiva
mente se la passa in meno di mezza
ora), ma se tanto mi da tanto (1'attri-
ce, idialoghi, -la sceneggiatura, la re
gia) non s'é perso proprio niente e s'e
guaddghato qualche decina di minuti.
Ma accidenti al sequestro che ha invi
tato a perdere gli altri cento, di minu
ti! ( NAT)

BEATO TRA LE DONNE (1970)
di Serge Korber

Un maestro e direttore di un ballet
to segue nei minimi particolari la vi-
ta delle sue belle ragazze che girano
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il mondo incontrando sempre grande
successo. La sua pignoleria, pero, lo
caccierd in situazioni critiche e ridi-
cole. Alla fine tutto rientrerd nella nor
malitd e le ragazze si stringeranno
con maggiore affetto intorno al mae-
stro.

Si tratta di una commediola musica-
ta e portata avanti con la leggerezza
di battute e gags abbastanza consuma-
te nei film di questo genere. I contenu
ti si liniitano a sentimentalismi che
forse sono la cosa pill genuinamente ri
dicola di tutto il film. La forza comi-
ca, a differenza di altre pellicole del-
lo stesso De Funes, & ridotta ai mini-
mi termini dalla stessa vicenda che

‘appare povera e assai piatta.

Cosl ci si ritrova davanti il solito
discorso: da una parte una cinemato-
grafia che fa della violenza e del ses-
so la bandiera della sua produzione;
dall'altra una cinematografia che non
facendo ricorso ai due elementi suddet
ti ritiene di potere avere carta bianca
nella realizzazione di film cosidetti
"innocenti'". E' evidente che esiste un
equivoco di fondo che nasce dalla di-
fettosa acquisizione di certi valorinel
l'ambito cinematografico. Non si trat
ta di bandire la violenza o il sesso per
far prosperare gli angioletti e le sce-
ne sentimental-patetiche; al contrario,
di saper usare in senso cinematografi
co e questo e quello. Finché si conti-
nui a rimanere ancorati alla vicenda
ogni componente che sottostd ai conte
nuti mentali del regista sard pretestua
le ovvero falsa almeno al livello delle
significazioni e dell'espressivitd del
film. (MET)

CIAO GULLIVER ( 1970)
di Carlo Tuzii

Nuovo Gulliver, un giovane regista
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di successo della tv tenta e crede di
opporsi al sistema; ma proprio una
trasmissione a sfondo sociale da lui
voluta per aprire gli occhi alia gente
finird con l'essere occasione di nuove
affermarzioni del sistema stesso (i ric
chi mangiano e i poveri soffrono) e,
per lui, di ulteriore intrappolamento.
E' noto che col suo libro, '"I viaggi
di Gulliver", scritto due secoli fa,
Ionathan Swift intese fare la satira di
certi comportamenti della societa in-
glese e umana in genere. I quattro
viaggi di Gulliver - il primo tra i lilli
putiani, il secondo tra i giganti, il ter
zo tra gli scientisti e il quarto tra gli
strani popoli degli Houyhnhnms (caval
li);e degli Yahoos (dalla figura umana,
ma degenerati) - offrono 1'occasione di
passare in rassegna le varie situazio-
ni di falsitd, di abuso di potere, di cat
tiveria, di corruzione; di erroneitd

la col Pope a commento dell'opera
swiftiana - "non & animale ragionevo-
le, bens! solo capace di ragionare'.
Tuzii introduce nel suo film la figu-
ra di Gulliver, interpretata dallo stes
so attore che rappresenta il reg1sta
protagonista, cosicché 1'allusione & so
lare. Ci sono scene tra i lilliputiani e
altre che non si sa bene a quale dei
quattro viaggi riferire. Comunque, i
capi di lilliputiani sono interpretatida-
gli stessi attori che interpretano ilruo
lo dello staff del direttore generaledel
la televisione, cosicché ancora unavol
ta 1'allusione ¢ evidente. Il primoviag-
gio di Gulliver aveva offerto pretesto
allo Swift di bollare le divisioni esi-
stenti nell'Inghilterra a livello politi-~
co, sociale ed ecclesiastico; mentrela
sua satira contro i poteri oppressivi
l'aveva trattata nel viaggio tra i gigan
ti. L‘argomento del film, sembrereb-
be pil consono al secondo che al primo
viaggio di Gulliver; e quindi questo ele
mento aggiunto alle altre incertezze
circa la trasposizione swiftiana, fa pen

insom

sare che il Tuzii si sia tenuto molto
libero nel suo riferimento e abbia pre
so i lilliputiani un po' come gli emble
mi di tutta l'opera.

Il racconto filmico e diviso, alme-
no da una didascalia sonora, in 6 "espe
rienze": la prima & quella del 'potere
che va dato a chi sa comandare, ovve-
ro chi pill comanda pili :mangi", la se
conda & quella del "prendere a calci
la moglie del datore di lavoro''; la ter
za & quella del ”pentlmento ovverodel
figliol prodigo''; la quarta ¢ quella del
la "vita privata ovvero della gelosia'l;
la quinta & quella dell'"assurdo ovvero
come trasformarsi in carnefici'; la
sesta, "beh!" & quella della "TV ovve
ro finale'.

In certo senso, il film non ha vicen
da: ci sono come dei flashes narrativi
non tutti chiaramente collegati tra lo-
ro che permettono di cogliere un certo
discorso d'insieme. In essi, s'intrufo
lano di tanto in tanto le ricostruzioni
del personaggio di Gulliver.

La tematica, dunque, risulta dal
rapporto - in sede di struttura cinema
tografica - tra la vicenda del regista
televisivo e gli accostamenti con Grul-
liver, intesi come detto sopra, cioe
come emblematici dello spirito dell'ope
ra considerata nella sua globallta. Ed
¢ forse proprio nell'esame di questi
due elementi strutturali che la temati
ca stessa mostra perdere notevolmen
te forza di convincimento.

Il personaggio di Daniele, il regi-
sta (non ci sara un riferimento allusi-
vo anche nella scelta del nome: il bi-
blico Daniele nella fossa dei leoni?),
¢ presentato come quello di uno che
si arrabatta per contestare il sistema,
trattando tutti a pesci in faccia, e per
primo il direttore generale della TV
(il quale dird poi ai suoi collaboratori

di non preoccuparsi, dato che le stra-

vaganze di Daniele fanno comodo ai lo
ro interessi e che non & con esse che

Daniele riuscira a sottrarsi al siste-

ma o a nuocergli], e passando per espe

-
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rienze da vero figlio di papa viziato,
fino a quella orribile dell'assassino
gratuito, tanto per ve dere cosa sipro
va. Ma in fondo non fa che servire e
seguire il sistema; non solo, ma ope-
ra in una fasulla contestazione ripe-
tendo in forma ben forse peggiore le
cose aberranti del sistema stesso.

Nell'opera di Swift, Gulliver & pre-
sentato come un chirurgo di notevole
educazione e buona volontd, ma di
scarso senso critico; un uomo - come
dice lo stesso nome (''gullible''=cre-
dulone) - ingenuo e influenzabile, piu
sensibile ai fatti che ai principi. La
ironia dell'opera letteraria pare con-
sistere proprio nel fatto che questo
personaggio racconta egli stesso le
proprie avventure, cosicché la satira
risulta da una narrazione precisissi-
ma nei dettagli - quasi relazione scien
tifica - degli avvenimenti incontrati,
fatta pero da un tipo di quel genere.

Tuzii forse ha raccolto e seguito
questo aspetto nello strutturare la pro
pria storia; e se fosse cosl certamen
te avrebbe colto quello che di pili suc
coso '"i viaggi di Gulliver" offrivano
per essere usati in una satira moder-
na.

Ma le forme dubitative che ho usato
derivano dal fatto che questo film non
¢ sufficientemente chiaro. Anche po-
sto che questa fosse l'angolazione, es
sa non risulta convincente. Anzitutto,
non si pud pretendere che lo spettato-
re, anche di una certa cultura, cono-
sca cosl bene l'opera di Swift da po-
ter fare, nella rapiditd della visione
filmica, tutte quelle sintesi di vario
genere che sono necessarie per poter
le applicare in quel modo alla traspo-
sizione. Non nego la lideita di usare
di riferimenti culturali anche rari e
sottili, bensl dico che essi devono es
sere accessibili attraverso la lettura
del film e non relegati alle conoscen-
ze di specializzazione culturale. In
altre parole, il riferimento di Tuziie
troppo letterario e non si incarna suf

ficientemente nel racconto cinemato-
grafico.

In secondo luogo, la stessa narra-
zione cinematografica nella parte re-
lativa al regista non & limpida. Nella
preoccupazione di essere - forse -
originale col suo linguaggio, il nostro
autore non riesce a fare abbastanza
bene il salto tra stile e stile narrati-
vo. Voglio dire che quando si sceglie
uno stile '"senza vicenda', bisogna
poi essere coerenti fino in fondo ( si
vedano p.e. il Resnais di MARIENBAD
o il Godard di WEEK END) e non ci si
pud poi appoggiare proprio sulla vicen
da per esprimere.

Qui infatti ci si appoggia alla strut-
tura per frantumare e collegare poi
in certo modo le parti, ma la vera di
zione non risulta esattamente da que-
sto tipo di struttura, bensi dai conte-
nuti di ' "cosa rappresentata'' e soprat
tutto di testo. Racconto e vicenda, co
sl, se ne restano come su due piani
distinti senza compenetrarsi se non
esteriormente.

Si potrebbe forse dire, dunque, che
il film & nato piu a tavolino (come for
ma e struttura cinematografiche) che
da vera e sentita ispirazione. Il che &
quanto dire che il rapporto Gulliver-
giovane regista @ stato colto a livello
letterario e culturale senza trovare
un'adeguata '"traduzione' cinematogra
fica; oppure che - ipotesi forse non
trascurabile - ~ il* rapporto e stato
pilt intravvisto che visto chiaramente,
séntito a livello piu di idee parziali
(di qui la frantumazione?) che di una
precisa idea centrale cinematografi~
ca. O forse c'e alla radice una conce
zione teorica che non tiene sufficien-
temente conto del fatto che l'immagi-
ne e segno, oltre che rappresentazio-
ne, e che quindi non & sufficiente ele-
menti narrativi da una parte e imma-
gini iconicamente ben realizzate dal-
l1'altra per creare un'unitd filmica.
Concezione, i cui limiti vengono an-
nullati di balzo, nella pratica, solo

s
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quando soccorra una forte personali-
't creativa o una fortissima ispirazio
ne.

Resta cormunque vere che l'argomen
to e il tentativo sono molto attuali e in
teressanti. ( NAT)

CORBARI (1970)
di Valentino Orsini

Siamo nell'lialia settentrionale del
1943. Fascisti e tedeschi fanno il bel
lo e il cattivo tempo e non solo nella
repubblica di Salo; ma i giovani cofne
Corbari; di umili origini, ma di sani
principii, non possono rimanere a
guardare passivamente. Percid Cor-
bari, spintodagli eventi, scende in
lotta contro la sopraffazione.

Sogna, ingenuamente, una specie di
repubblica dei soviet, dove i contadi-
ni possiederannc ciascuno un appezza
mentc da coltivare; vuol fare la lotta
a modo suo nella Bassa Padana, sen-
za legarsi ai nuclei partigiani delle
montagne. Con incredibile audacia por
ta a termine azioni che ingrosseranno
le file della sua handa. In ultimo, la
sorte gli volgeré le spalle e, dopo la
decimaczione dei suoi uvomini, lo stes-
so Corbari viene impiccato insiemeai
pochi rimasti, mentre Ines, una ra-
gazza che aveva diviso con lui giciee
dolori, ferita nell'ultima azione, si
uccide per non essere di pesc.

Il film vuol significare che l'azione
solitaria & destinata al fallimento; se
si-vuole agire per imprimere una svol
ta agli eventi, bisogna agire in solida
rietd perché solo queste ¢ il modo per
cambiare la storia. Il modo, incerto
e frammentario, con cui si esprifme e
tale da far svanire la sua validitd te-
matica nell'aria da "western 1943"
che si & voluta imprimere all'opera.
L'intento spettacclare & manifesto da
tutta una serie di indizi (colore, scel

ta degli attori, uso della macchina,
emotivitd del racconto), ma rimane
fine a se stesso e le intenzioni artisti
che, se pure c'eranc, vengono ad es-
sere del tutto pregiudicate. Evidente-
mente Costa- Gavras col suo nz, 1'or
gia del potere'" fa testo, ma, e lo ab-
biamo visto ancora una volta, nonsem
pre & facile legare l'intento spettacola
re con la dignitd di linguaggio cinema-
tografico. '

E'un film vuoto, basato sulle spara
torie delle azioni di guerra, ma che
non fa nulla per delineare, almeno, la
psicologia dei perscnaggi. La storia
si svolge senza che il regista si pre-
muri di farci sapere i perché.

A quest'ultimo tema si collega il
grave problema educativo, insito in
questo tipo di filfn; cioe il fatto dinon
spiegare nulla, di dare per scontato
uccisioni e stragi, senza manifestare
il perché, in certe cccasioni, e lecito
ricorrere a cio.

Se voleva essere un '"omaggio alla
Resistenza' il film consegue un effet-
to opposto. (MIC)

I COSPIRATORI (1970)
di Martin Ritt

Un detective, James, accetta di la
vorare nelle miniere di una cittadina
della Pensjylvania per poter smasche-
rare una banda segreta che svolgeva
azioni terroristiche contro i padroni
delle miniere colpevoli di una politica
ingiusta e affamatrice verso i mina-
tori. Dopo aver corso molti rischi,
James riesce a scoprire i componen-
ti della societd segreta e a farli con-
dannare. Ma cio gli costerd 1'affetto
semplice di una ragazza e il peso, for
se, di aver tradito non tanto alcuni uo
mini quanto piuttosto una causa giusta
e onesta.

La tematica del film non approfon-

,
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disce mai il problema che affiora a
livello di vicenda: la situazione, cioe,
di miseria materiale e di sfruttamen
to in cui sono costretti a vivere que=
sti minatori della Pensylvania. E le
azioni del gruppo dei cospiratori ri-
chiamano pit alla mente 1'idea di cer
ti personaggi del vecchio West piutto
sto che quelle di persone calate in un
ideale sociale e politico. Il film da il
senso della provvisorietd e della ri-
cerca quanto mai affannosa dello spet
tacolo. E forse raggiunge, scarsa-
mente, proprio questo livello anche
se tale spettacolo richiama i moduli
tradizionali del cinema western. Le
direttrici del film, pertanto, si evi-
denziano in un miscuglio generale di
pseudo-politica, di pseudo-thrilling,
di pseudo-western, di pseudo-"007"".,
Ne rimane escluso in certo modo il
sesso che viene trattato in maniera..
molto edificante! Qualche bacio puro
e casto con lo sguardo puntato verso
il cielo. Ultima notazione la presen-
za del sacerdote che guida il gregge:
anche qui i soliti sermoni contro la
violenza e la cattiveria e i soliti ac-
cenni paternalistici alle condizioni
dei poveri che lottano contro i padro-
ni sfruttatori.

Da una simile accozzaglia di ideee
proposte cinematografiche viene fuo-
riun film lento e abbastanza noioso;
un film che non sa abbandonare sche-
mi vecchi e logori forse per l'incapa-
citd stessa del regista. Un film tutto
sommato che sin dall'inizio & sconta-
to. N& serve molto a tirare su le sor-
ti della pellicola la presenza di dueat
tori conosciuti come Richard Harris
e Sean Connery. (MET)

IL DEBITO CONIUGALE (1970)
di Franco Prosperi

Dove vai, povera cinematografia
italiana ? I tuoi tutori morali possono

cantare una nuova vittoria! Nudith con
teniitg; :situazioni appena un po' boc-
cacecesche, puntatine inngcue controi
preti ( stavolta, frati), qualche risata
sincera e che volete di piu?

Un povero diavolo e stato sposato,
su consiglio di un frate, da una ragaz
za calda che gli ha dato in mano una
bella pompa di benzina e ha spompato
lui. Tanto che non ce la fa piu a paga-
re il suo debito. Cosl, quando un vec-
chio compagno di naja, mariolo e va-
gabondo, lo invita, lui se ne va verso
la libertd. I due passano diverse av-
venture, tra le quali quella di prende
re con loro - dopo averla regolarmen
te pagata al disperato marito - una
mogliettina ninfomane piuttosto attraen
te. Finird che dopo una gara a man-
giar salsicce, fatta con un capellone
che ha terminato uno sciopero della
fame per l'ideale, il nostro ex-mari-
tino sara ritenuto morto, e l'amico,
andato a portare la ferale notizia alla
moglie, finird per prendere lui la
pompa, mentre dall'altra parte iltrio
si ricompone col capellone.

Non cerchiamo significati, né al-
cun'altra cosa seria (e potrebbe esse
re cosa seria anche un genuino diver-
timento!). Una sequela di situazioni
pil 0 meno comiche, senza costrutto,
sul filo della trama che detta com'e
qui sopra sembra gia migliore di quel
lo che & nel film. Sotto il profilo mo
rale, piu che le situazioni amorali,
sono ben degni d'ammenda ogni assen
za di senso morale vero e il distribui
re vuoto a piene mani, facendo per di
piﬁ ridere ( qualche volta). (NAT)

UN ELMETTO PIENQO DI FIFA (1970)
di Marcel Camus

Durante 1l'occupazione tedesca in
Normandia, un locandiere del posto
viene coinvolto in una azione inglese
contro gli occupanti. Tutto finird, na
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turalmente, in gloria.

Ben recitato e ben condotto, e tutto
in chiave comica, ivi compresi la ter
ribile realta dell'occupazione tedesca
e perfino il personaggio di Rommel.
E a quasi trent'anni di distanza, si
puo anche ridere poiché i ricordi so-
no attenuati; ma e proprio giusto?

Nessuna tematica, né peraltro nes
suna volonta o velleitd in proposito.
Amen, Sslvo quanto accennato & unri
‘dere abbastanza sano. (NAT)

FESTA DI COMPLEANNO DEL CARO
AMICO HAROILD (1970)
di Williams Friedkin

Tratto da un lavoro teatrale e reci-
tato dagli attori che 1'hanno interpre-
tato in teatro, sembra una semplice
trasposizione cinematografica € non
un film. Ottima recitazione originale,
ottimamente doppiata in italiano, ar-
gomento coraggioso serio e interessan
te; ma dispiace dover aggiungere: di
scarsa cinematograficitd. L'immagi-
ne, & vero, sottolinea la recitazione,
ambienta la vicenda (quasi esclusiva-
mente in casa di Miki-Mikol), sosten
ta insomma dignitosamente il testo
scenico; ma tutto si ferma qui.

E' la storia di Miki al centro di un
gruppo di amici omosessuali i quali
si radunano per festeggiare il com-
pleanno di Harold, uno di loro. Nel
gruppo, arriva casualmente Alain,
amico d'universita di Mikol, che que-
sti prima vorrebbe tenere all'oscuro
della propria miseria ma che poi - per
un complesso di circostanze - obbliga
a rimanere per assistere fino in fondo
al terribilmente squallido incontro,
con la speranza di scoprire omessua-
le anche lui. I personaggi vengono sca
vati dal testo e dalla recitazione nella
profonda tristezza. Miki, cattolico,
se n'andrd a una messa di mezzanot-

te concludendo cosi il lungo piantodel
la sua disperazione, dopo che una...
coppia s'e appartata nella sua camera,
Harold se n'e andato col "regalo"
cowboy procuratogli dall'amico °
Emory- e~ ~gli’ altri si sono ritirati.
Alain - che forse era venuto in cittd
dopo aver abbandonato la moglie - pren
dera il primo aereo per tornare da lei.
Gli animi sono stati messi a nudo da
un tremendo gioco della veritd ( una te
lefonata ciascuno alla persona che si
ama di pill), cui Miki pare sovrastare
mentre proprio lui sara pil profonda-
mente sconfitto.

Una profonda pieta - senza condanne
e senza moralismi - per questa gente
miserabile, che cerca di coprire con
i festini e gli incontri la propria infe-
licitd, pervade tutto il film. L'autore
li mostra come naufraghi aggrappati
ad assi insaponate. In tale profonda
pieta sta la moralita del film e insie-
me la sua durezza.. Il pubblico ride al
la presentazione dei personaggi e del-
le situazioni; ma a mano a mano che
il gioco della veritd scava nell'interno
della realta vera, il riso si spegne.

Ma la pieta & sentimento e non idea;
e il film, che si ferma a rendere - pur
bene - una vicenda abbastanza emble-
matica, non riesce a tornire un vero
giudizio sul problema. Costata e mo-
stra: & molto; ma il recettore potreb-
be dare significati diametralmente op-
posti a quella pietd. Di qui il limite
della moralita ad extra del film (come
succede generalmente per tutti i film
sostanzialmente di vicenda). Qui pero
la materia & pil scottante e pill greve
di quella dei soliti film spettacolari.
C'e un'autentica espressione artistica
(almeno nel teatro rapprésentato) che
contestua in serieta 1'argomento peno
so. Non fosse altro, dunque, va ap-
prezzato il senso di responsabilita col
quale gli autori hanno affrontato una
problematica cosi scabrosa. Anche lo
accenno alla religione cattolica, che
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forse col suo senso del peccato ren-
de infelice il povero Miki eppur l'at-
tende per dargli sollievo, pur senza
essere approfondito, ¢ trattato con
rispetto e rientra nell'insieme diuna
situazione degna di tutta la nostra
commiserazione. Se il film avesse
varcato la soglia dei sentimenti per
entrare hell'ambito dello studio, l'ope
ra-avrebbe potuto risultare assai piu
vigorosa e piu utile. (NAT)

GIOCHI PARTICOLARI (1970)
di Franco Indovina

Sandro sta soffrendo per un esau-
rimento psichico. Non riesce a lavo-
rare; continua a cambiare cittd; ha in
teressi stranissimi e comportamenti
ben poco normali. La moglie ¢ total-
mente trascurata e si crea cosl grave
disagio fra i due. Un certo giorno de-
cidono di andare a trascorrere un pé
riodo di vacanza in campagna per ten
tare di recuperare il senso delle cose.
Nella calma della campagna, pero,
Sandro perde definitivamente se stes-
so e dopo avere in certo qual modo fa
cilitato e incoraggiato la moglie a fa-
re l'amore con un giovane capitato per
caso, si autodistrugge, di fronte ad
una cinepresa che gira senza pellico-
la da impressionare, provocando la
sua morte con un colpo di pistola spa
rato dal giovane al quale aveva fatto
credere essere scarica, mentre la
moglie; testimone anch'essa del 'giuo
co particolare", si abbandonera al do
lore.

La struttura del film sembrerebbe
complicata e invece ha qualcosa che
rasenta il puerile: le sequenze colle-
gate infatti a blocchi indipendenti fra
di loro sono prive di un connettivo che
sappia dare vigore all'_idea tematica
di questo film. E' di moda il dramma
psicologico ed € pure di moda il di-

scorso sui traumi conseguenti ad una
vita priva di richiami autentici. Vor-
rei aggiungere che simili tematiche
sono, a un livello piu alto, avvertenza
di determinate condizioni umane nelle
quali oggi pitt o meno tutti ci ritrovia-
mo a vivere. Purtroppo il film si in-
ceppa in un tentativo di cerebralismo
eccessivo che devitalizza il possibile
cohtenuto. Il regista imboccata la via
di un linguaggio cinematografico mol-
to sintetico, per un'eventuale maggio-
re forza espressiva, rimane impiglia-
to in questo errore: quello cioe di far
ricorso ad un linguaggio improprio,
evidentemente, per le sue capacita.

Il risultato & penoso e gravemente im
morale perché la rappresentazione
gratuita di un suicidio, di un falso
amplesso e di uno stupro-non stupro,
non trova giustificazione alcuna nella
inespressa tematica del film risultan-
do pertanto motivi di pura (anche se
mediocre e volgare) spettacolarita.
E' amorale altresl che certe persone
sfruttino ancora il cinema per lascia-
re il segno della loro impotenza crea-
tiva e carenza tecnica. Molti spettato
ri, durante la proiezione alla qualeho
assistito, abbandonavano la sala an-
noiati; molti altri ridevano per certe
assurdith rilevabili a livello narrati-
vo. E 1'uno e l'altro gruppo sono sin-
tomi della crisi che sta attraversando
il cinema; ma molto di piu sono l'e-
sempio concreto che la produzione
qualunquista e commercializzata ha
'"drogato" lo spettatore privandolo del
la sua libertd critica: col cervello mas
gificato le uniche risposte a film co-
me questo sono o l'abbandonare la sa
la oppure mettersi a ridere: ovvero
domani torneremo serenamente a ve-
derci 1'ultimo Manfredi o 1'ultimo Sor
di o 1'ultimo americano ancor pil
massificati, ancor piu privati della
nostra autenticita. (MET)
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GLI ORRORI DEL LICEO FEMMINI-
LE (1970)
di N.J. Serrador

In un severo liceo femminile succe
dono strane cose, tra le quali alcune
scomparizioni di alunne, che lo spet-
tatore vede uccidere dal solito ignoto.
C'e il figlio della direttrice che vago-
la, guardone tra le ragazze, tenuto
in catiivitd dalla madre che lo osses
siona dicendogli che un giorno dovra
trovare la sua donna la quale dovra as
somigliare a lei quand'era giovane. E
con questa scusa gli fa promettere
ogni volta di non incontrarsi p1u con
le ragazze che di tanto in tanto riesce
a incontrare - molto timidamente pe-
raltro - una dopo 1'altra s'intende. Co
s} cerchera lui di costruirsi quella
donna (testa di una, occhi dell'altra,
mani dell'altra ancora) e si scoprira
"anche l'assassino.

Le cattive conseguenze d'una edu-
cazione oppressiva (il ragazzo, le
brutture delle allieve) sono solo la
facciata pseudotematlca del film. La
vera sostanza & il thrilling e la voglia
di far cassetta, combinando insieme
sesso e violenza e orrore. Un sesso
sempre lasciato desiderare e mai mo
strato: la maliziosa quintessenza pub
blicitaria odierna che oltretutto lascia
tranquilla ogni censura. Dopo i titoli,
una didascalia avverte gli spettatori |
deboli di cuore di non assistere agli
ultimi dieci minuti. La gente ovvia-
mente se ne ride e nessuno evidente-
mente & cardiopatico, poiché nessuno
lascia la sala e nessuno viene a star
male. Ma intanto la sala si riempie e
lo scopo & ottenuto.

Nonostante le 1rnmag1m contenutis-
sime, le situazioni plu 0 meno gmstl»-
ficate (evidentemente il ragazzo e paz
70, per colpa dell'ossessione; la di-
rettrice deve essere severa con ra-
gazze di queltipo, ecc.), il film & de
cisamente immorale per la deforma-
zione con cui pr esenta varie fette del
la realta. E il fatto che il pubblico se ne

rida non vuol dire che le "esperien-
ze" riceévute con quelle deformazioni
non portino il solito frutto massifi-
cante e alienante. ( NAT)

IL RITO (1970)
(Riterna)
di Ingmar Bergman

Sta per arrivare ora sugli schermi
italiani, grazie all'ltalnoleggio, que-
sto film che Bergman ha fatto nel
1969, anno in cui ha fatto anche quel
EM PASSION (Una passmne) ch'e ar-
rivato in qualche cinéma d'éssai.

Un giudice deve compiere l'istrutto
ria su uno spettacolo intitolato "Il ri-
to" denunciato come osceno. Interro-
ga i tre attori ( marito, moglie, ami-
co giovane, ma la moglie passa le not
ti con l'amico, pur non essendone sod
disfatta) e quando alla fine 1i invita °
nella notte a ripetere per lui lo spet-
tacolo, nel suo ufficio, e preso da una

sorta di delirio (confessa che non
avrebbe voluto scegliere la strada del
la magistratura) e muore per collas~
so cardiaco. Itre attori sono mostra
ti nei loro reciproci rapporti, pill in-
teriori che esteriori, anzi, direi, nel
la loro psicologia di uomini e di attori.

Il film & strutturato in 9 "Scene'", '
che l'autore identifica chiaramente
mediante una didascalia: "scena pri-
ma, Una stanza per gli interrogatori;
scena seconda, Una camera d'alber-
go; scena terza, Una stanza per inter
rogatori; scena quarta, Un confessio-
nale; scena quinta, Una stanza per in
terrogatori; scena sesta, Camerino
d'un teatro di varieta; scena settima,
Una stanza per interrogatori; scena
ottava, un bar; scena nona, Una stan-
za per interrogatori''s

Il film & realizzato quasi esclusiva-
miente su Primi Piani & mediante dia-
logo. La musica - per lo pit di piano-
forte e di campane - la si avverte so=
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prattutto a conclusione delle '"scene't
Una fotografia scultorea (di Nykvist)

accuratissima nella composizione
dell'immagine fin quasi al preziosi-
smo, dd corpo ai dialoghi. Una reci-
tazione, come sempre in Bergman,
straordinariamente efficace (e resa
piuttosto bene dal doppiaggio italiano)

si della sua veste di giudice per entra
re in una sorta di confessione - ripe-

te "Ho capito, ho capito, ho capito"

e alla fine muore. E' Hans, che, con

lo stesso tono col quale ha detto al giu
dice quanto avveniva sulla scena, di-

ce ora: "I sig.: Andersson e ,morto'"
Dopodiché, il volto mascherato di

Thea raggiunge il Primissimo Piano
coprendo quasi lo schermo, mentre
una voce fuori¢ampo avverte che il giu

grazie ai magnifici Ingrid Thulin (Thea)
Gunnar Biornstrand (Hans Winkelmann,
il marito), Anders Ek (Sebastian Fisher

l'attore giovane), Erik Hell ( il giudi-
ce), rende possibile questa realizza-
zione che solo un Bergman poteva spe
rare di far stare in piedi.

Da questi fattori strutturali, si in-
travvede gid la significazione temati-
ca, che prende contenuto dal dialogo.

Nella stanza per gli interrogatori,
si vedono la prima volta il giudice e
i tre attori, poi, in ciascuna scena,

i singoli tre, poi di nuovo tutti insie-
me. Nella camera d'albergo si vedo-
no Thea e Sebastian che giocano all'a
more e si dicono parole di reciproca
insoddisfazione; al confessionale ac-
cede il giudice "per parlar con qual-
cuno" e dire che sente la morte che

gli si avvicina; nel camerino del tea-
tro di variethd, Thea e Hans si confi-
dano il reciproco amore e la recipro
ca insoddisfazione; al bar, Hans e Se
bastian parlano di affari e di Thea,

incapsulati ciascuno nel proprio io.

La scena de "Il rito", consiste - per
quanto lo lascia intravvedere Hans che
"dice cio che avviene' - in una specie
appunto di rito in cui dei due uomini,
muniti di enormi falli, 1'uno solleva
un bacile di sangue e lo beve, mentre
1'altro afferra e solleva fin sopra la
testa la donna per poi riadagiarla.
Tutti e tre sono rivestiti di masche-
ra: con nasi aguzzi i due uomini, con
effigie di dea, la donna. E' alla nar-
razione di questi radi e simbolici mo

menti che il giudice - il quale, all'av—" .

viarsi della recitazione, era stato
schiaffeggiato da Sebastian e ne ave-
va ricevuto sollecitazione a spogliar

dice & morto, i tre attori sono stati
poi giudicati e condannati, hanno pa-
gato la multa, sono andati all'estero
hanno fatto le loro vacanze e non sono
pill rientrati in quel Paese.

La storia & dunque quella di un giu

dice, il quale, chiamato a inquisire

su uno spettacolo dichiarato osceno,
fruga nella vita degli autori-attori,

ne coglie la realtd intima che non ca-
pisce e giudica cattiva, ma - sospinto
forse dal senso della morte che sente
vicina - penetra piu addentro in quel-
lo spettacolo divenendo in certo senso
egli stesso attore e muore nell'istan-
te in cui finalmente ha capito. Cosa
c'e dunque in quello spettacolo? La
vita e insieme la trasfigurazione in
spettacolo-rityo di quella stessa vita.

Sono dunque i fattori dai quali sgor .
ga la significazione: l'arte (che tra-
sfigura la vita, dalla religione al ses
so all'amore ai problemi contingenti
e quotidiani al bisogno di sentirsi qual
cuno e di sentirsi capiti ecc.) e la
vita razionalizzata, fuori dalla tra-
sfigurazione scenica (il giudice), con
le sue leggi e le sue convenienze.

Tra questi due fattori, lo scontro;

e chi soccombe & il secondo. Di fron
te alla morte & importante l'aver vis
suto trasfiguratamente: tutto il resto
¢ pullurare doloroso. '

Se il raffronto non sembrasse cul-
turalmente blasfemo, direi che que-
sto film e il "carpe diem" dell'epoca
contemporanea; non come rincorsa
folle e stupida del piacere minuto,
bepsl come dimensione diversa nella
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quale considerare le cose.
Ha scritto Bergman: "La creazione
artistica, per me, ha sempre rivesti-
to i panni della Fame. (vo.) Eroun.
bambino in cerca di contatti, osses-
sionato dalla propria immaginazione
e divenni un bambino che sognava a
occhi aperti (...) Ma uno che sogna
a occhi aperti @ un artista soltanto con
i suoi sogni e nei suoi sogni. Rinasce-
va piﬁ. forte la necessit?a, la voglia, di
farmi ascoltare (co.) Piu 5i chiudeva
attorno a me la prigione della solitu-
dine, pilt cresceva il bisogno di vede-
re gli altri. (...) Tutta la Fame del
bambino che fui si scateno sul nuovo
modo di corrispondere [cioe il cine-
mal(...) Cid che pit mi importa ora
% che posso vedere il passato in una
Jfice. nuova e certo meno romantica.
(...} Oggi la situazione & molto com-
plicata («..) Se volessi essere com-
pletamente onesto, dovrei dire che tro
vo 1'Arte quasi priva di valore. Soltan
to in poche occasioni gli artiesti vengo
no puniti; eppure 1'Arte ® ‘futtora consi
derata pericolosa, quasi un'attivita da
reprimere e da sorvegliare. In gene-
rale, perd, 1'Arte & libera, senza
vergogna, jrresponsabile, e come ho
 gia detto, il movimento ¢ intenso, qua
si febbrile, e mi fa venire in mente

la pelle di un serpente formicolante di
insetti. Il serpente & morto (...} ma

la sua pelle si muove ancora € sembra
piena di orribile vita, L'uomo (eu)

si & liberato ed & adesso terribilmen-
te e sfrontatamente libero. La religio
ne e 1'Arte sono mantenute vive per
sentimentali, per una cortesia conven
zionale verso il passato - una solleci-
tudine benevola per cittadini che diven
tano sempre pit nevrotici (...) Se pren
do in considerazione tutta questa mo-
notonia e dico che malgrado tutto voglio
continuare a produrre cid che credo
sia Arte , & per un motivo molto sem-
plice. Il motivo 2 1a curiositd («..)
insaziabile, sempre nuova, insoppor-
tabile. (o) Mi sento come un prigio-

niero che (...) & improvvisamente
scarcerato (...) Prendo appunti, os-
servo, tengo gli occhi aperti. Tutto

Y irreale, fantastico, spaventoso, as-
surdo. Afferro una particella di polve
re che vola. Forse & un film. (...) La
pelle di serpente si muove. (eos) Que-
sta, e solamente questa, e la mia ve-
rith. (...) Essere un artista soltanto
per sé medesimo non ¢ sempre piace-
vole ma.dd un enorme vantaggio: l'ar
tista condivide la propria condizione
umana con ogni altro essere umano
che vive solo con le sue ragioni. Que-
sta & probabilmente la confraternita
piu grande che esista sulla calda, spor
ca, terra e sotto un cielo freddo e vuo
to". ( In "La pelle di serpente si muo
ve'" citato nella brochure pubblicitaria
del film)

Queste parole illuminano notevolmen
te circa quest'opera. La "particella
di polvere" ispiratrice & diventata un
film: il giudice Andersson si libera
nella vita a contatto con l'arte che ha
scrutato finora con occhi inda gatori
obiettivi. Obiettivi, ma incompleti,
come un prigioniero mentale. E la
morte - nell'intento del film - da la mi
sura della dimensione nuova che egli
ha saputo avvertire.

E' una tematica che si puo discute-
re, sia per la negativité nei confron-
ti d'una considerazione obiettiva del-
l'esistenza, sia per la positivitd del-
la soluzione proposta. Si tratta eviden
temente di concezione poetica; d'un
poeta - per di pill - che ormai senza
problemi di sussistenza (intesainel
senso piu ampio possibile) guarda al
mondo con distacco, soggettivistica-
mente, fa un'arte per sé e non per gli
altri, pur convinto di creare con que-
st'arte la confraternitd piu grande pos
sibile.

Ma & interessante e - come ogni
concezione genuinamente artistica -
contiene un fondo di grande verita/
Con le sue antenne d'artista infatti,
Bergman avverte che il mondo & cam-
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biato, che i valori - non nella loro ra
dice (nel film mostra il tentativo de-
gli attori di imbrogliare il giudice e
la loro reciproca sofferenza, nonostan
te la trasfigurazione artistica), ma
nelle loro manifestazioni concrete -
hanno assunto nuovi ruoli gerarchici.
Non aspettiamoci che un poeta sia fi-
losofo; ma non buttiamo via la consi-
derazione filosofica che nasce dalla
poesia.

Artigticamente, si sarebbe tentati
a prima vista di dire che questo film
% piu teatro che cinema. E per certi
aspetti lo €. Ma a ben vedere, gli ele
menti strutturali cui ho accennato, de
pongono a sufficienza d'una concezior
ne, stilistica che supera 1'obiezione.

Il "cinema' non & nella divisione a sce
ne, non nell'1mprensca.d1b111ta dei dia-
loghi. Se fosse gqui, addio cinema. Es
so & nella composizione immaginifica
e recitativa (tipica cinematografica-
mente e non teatralmente [si veda,
anche solo l'esempio del CaimpoMe-
dio per inquadrare Thea dal giudice
quando si guarda le palme ]) di cui la
apparente teatro diviene citazione, con
tenuto espressivo, proprio a dire il fat
tore trasfigurante. Analogamente i dia
loghi - che in altro contesto iconico
avrebbe relegato il film a puwra rap-
presentazione di fatti scenici - si im-
pastano qui con l'immagine per lascia
re penetrare, attraverso la recitazio-
ne cinematografica (quindi gioco ico-
nico sull'attore), fino al succo dell'e-
spressione.

Dalle rlcerche teologiche della Tri
logia, Bergman ¢ giunto a questo tra-
guardo - non certo definitivo - attra-
verso llinterrogante PERSONAe itristis
simamente neri L'ORA DEL LUPO,
LA VERGOGNA e forse UNA PASSIO-
NE. Non & un traguardo luminoso, ma
luminescente: & un superamento del
pessimismo e un rifiuto deciso. del trion
falismo. Del resto, la stessa Trilogia
solo a degli inesperti o a dei fanatici
poteva sembrare ideologicamente de-

finita. Bergman non ¢ andato temati-
camente indietro, in certo senso. Di
rei quasi che continua la sua ricerca.
Come dopo FONTANA DELLA VER..
GINE aveva tentato una strada pil sin
cera e meno tradizionale d'una verita
umana proiettata nel Trascendente

( ed era nata appunto la Trilogia), co
s} ora pare cercare una piu soddisfa-
cente verita attraverso l'introversio-
ne e il soggetivismo. La strada non
e maestra, almeno in senso tradizio-
nale; ,ma si puo ricordare che un
Santo, Agostino, ha detto: "Entra den-
tro di te. Nel tuo interiore abita la
verital" Il che & soggettivismo solo
apparente. Bergman pare ora in quel-
1'interno che potrebbe essere anche
soggetivismo, ma che ¢ autentico e
in fondo al quale egli potrebbe scopr1
re LA, e non solo la SUA, verita.
(NAT)

SCENE DI CACCIA IN BASSA BAVI]_E_]_
RA (1969)
di Peter Fleischmann

Apparso a Cannes e a Pesaro, ar-
riva ora sugli schermi italiani - ad
opera dell'ltalnoleggio - quest'opera
quasi prima del giovane regista tede-
sco Fleischmann, ricavata da un la-
voro teatrale del giovane Sperr (che
nel film copre il ruolo del protagoni-
sta),

Un giovanotto, Abram, rientra :al
paese da una permanenza in prigione
non si sa per quali motivi e riprende
subito il suo appre zzato lavoro di mec
canico. Ma in paese a'e sparsa la vo
ce che sia un omosessuale. e che per
questo sia stato in prigione. Comin-~
cia cosl una campagna di ironie e di
isolamento, (condbtta anche contro
la madre di lui), che non cegsa nem-
meno - anzi si raddoppia - quando
Hannelore annuncia d'essere incinta
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di lui. A questo punto infatti il paese
si mobilita: non lo lascia partire, co
me egli vorrebbe per sottrarsi alla
situazione, lo denuncia alla polizia e
prende a inseguirlo. Hannelore lo sco
va e gli rivela d'aver in grembo un
suo bambino. Lui esasperato, accusan
dola di volerlo incolpare quand'® no-
torio che ella in paese se l'intende con
tutti, la uccide. La caccia all'uomo
ora & spietata, Abram s'arrende nel
bosco alla pokizia. Alla vigilia delle
elezioni del borgomastro, la gente &
tutta radunata in canti e balli, inneg-
giando alla serenitd e al benessere del
villaggio. Il borgomastro offre a tutti
un boccale di birra, anziché fare il
proprio discorso elettorale e program
matico.

Vanno distinte nel film: la storia di
Abram, per la veritd poco convincente
poicheé non si capisce come egli si la-
sci accusare passivamente anche quan
do la ragione & tutta dalla sua parte
(volutamente il regista non lascia ca-
pire se l'accusa contro Abram sia ve
ra o falsa); l'ambientazione del villag
gio di Bassa Baviera, veramente ef-
ficace e notevolissima anche come
linguaggio filmico; e una strutturazio
ne della vicenda con la quale il regi-
sta accosta gli animali, soprattutto i
porci, alla gente del villaggio, con
chiaro intento espressivo.

La tematica risulta da questi tre
elementi messi insieme: questa gen-
te, che si ritiene tanto per bene, si
comporta invece da autentici poreci‘in
senso morale ( absit iniuria agli ani-
mali che vengono sgozzati e squarta-
ti senza un lamento) e si scandalizza
tanto - e tanto ingiustamente - per
la supposta "diversitd" di Abram, al
punto da chiudere gli occhi di fronte
a ogni veritd e giustizia e da sentir-
si appagatae solo quando se ne sia libe
rata nel modo pil duro per lui.

La forza espressiva e attenuata da
una sorta di schematizzazione della
situazione e dei personaggi ( soprat-

tutto Abram), per non rompere la qua
le 1'autore da la fisionomia che s'edet
to al protagonista. E' da qui che si ca
pisce che la storia & presa dall'ester-
no (almeno per Fleischmann) e non vis
suta come esperienza diretta o indiret
ta. Ma a parte questo non piccolo neo,
la caratterizzazione d'una provincia
bigotta e sporca, e proprio per que-
sto ingiusta, e formidabile. Le sequen
ze del maiale, della caccia ad Abram
e del ballo finale sono senz'altro cine
matograficamente insigni, nonostante
qualche dettaglio che, per essere un
pb caricato, mostra appunto la corda
della schematizzazione di cui s'e det-
to.

Non ¢ esattamente un film di conte-
stazione.e nemmeno di denuncia; direi
piuttosto ch'é film di costatazione sof
ferta, piu forte di qualsiasi contesta-
zione o denuncia proprio perché obiet
tiva e sincera. Ma l'accennata impo-
sizione dall'esterno d'un elemento
strutturale, se nella concretezza del
film ne limita solo alquanto la forza
espressiva, & pero un notevole cam-
panello d'allarme per il regista. Egli
infatti potrebbe scegliere 1'una o 1l'altra
delle strade al bivio ch'egli ha posto
con questo modo di fare il suo film.
Auguriamo a lui e alla cinematografia
tedesca che sappia scegliere quella del
la genuinitd ispirativa, guella - per
intenderci - dell'ambientazione e non
quella del personaggio di Abram.

Sotto unrprofilo strettamente artisti
co, forse si pub notare che il giovane
autore non ha ancora maturato un suo
stile personale, anche se le citate se
quenze fanno intravvedere un autentico
modo di vedere cinematograficamente
le cose, ancor velato tuttavia da re-
miniscenze della storia del cinema
soprattutto francesi, russe e italiane.
(NAT)
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SLEDGE (1970)
di Giorgio Gentili

Sledge & un bandito che, per amore
della sua donna, decide di imposses-
sarsi di un tesoro nascosto nel carce-
re. Si fa incarcerare e, ammazzati
40 poliziotti 40, se ne va, luie i suoi
complici, col malloppo. E qui comin-
cia (o finisce) il bello. Deve pur veder
sela con loro, no? E infatti ci rimette
la donna che, morendo, gli dice che in
fondo i soldi non sono tutto e ci rimet
te anche i soldi perché l'ultimo com-
plice glieli ha nascost1 per benino e
lui non riuscira a trovarli se lo am-
mazza; e lui pensando alle parole del-
la donna, lo ammazza.

Film avventuroso con tutti gli ingre
dienti soliti, compreso il flnale che
salva quella che per qualcuno e la mo
rale. Una pena! (NAT) - '

THOMAS. « o GLI INDEMONIATI (1970)
di Pupi Avati

Un giovane regista (o un gruppo?)
bolognese al secondo film. Il primo
era stato BALSAMO, presentato a Lo
carno, Malaga, altrove; il quale e an-
che - pare - la prima parte di una
serie ideale di cui questo THOMAS &
la seconda. :

Un gruppo di guitti, tutta presa di
paura nell'imminenea del debutto, fa
una seduta spiritica per vedere come
andranno le cose. Il film & la ricostru
zione del mondo magico e fantastico
di questa seduta, dove tutte le esigen
ze e tutte le paure (di cu1 quelly del
debutto e solo, per cos! dire, 1l'esem-
plare p1u eminente) di ciascuno affio-
rano incarnate in un bambino, che cia
scuno - appunto - utilizza a modo suo.
In questa parata, la vecchia attrice vi
ve la paura del ricovero dove teme di
finire; il piccolo deforme attore vive

il complesso della sua deformita al
punto di annullarla con l'immaginarsi
talmente potente come maschio da es-
sere invitato a un Cangresso di sessuo
logia applicata; Marcus vive la deso-
lazione di una moglie sterile eppur os
sessionata, tanto da vedere nel bam-
bino le sermbianze dell'attrice giovane
del quale & per riflesso situazionale

in qualche modo innamorato; 1l'attrice
giovane sfoga le sue paure abbandonan
dosi al sogno di un bosco romantico
dove gioca col bambino. 11 film si chiu
de con una nuova telefonata di cui al di
13 del filo non risponde nessuno, qua-
si a dire che non & successo niente.

Il film non & cos! chiaro come & det
to qui. Immagini di sogno, di realta,
di magia si susseguono senza spazio
linguistico, si da confondersi tra loro.
Il che - se & eéspressivo di un mondo
fantastico e magico - & allo stessotem
po opnubilante la tematica che gli au-
tori volevano esprimere.

Inoltre la sequenza 1n1z1a1e di cui
¢'® un ricordo riel finale (il camerie-

‘re), a detta degli stessi autori non

c'entra nel contesto del film; ma c'e:
quindi arreca una significazione di iro

nia che entra in qualche modo nella
tematica del film e ne & tutt laltro che
in contrasto; ma arreca anche una te—
matica di morte ( dal momento che &
iniziale e che il personaggio del cimi-
tero & quello che dirige poi la seduta
spiritica) che pare non c'entri per men
te, se non in senso molto generico. I
viaggio verso la citta 1mmag1nar1a do-
ve ci dovra essere il debutto & percor
so da un personaggio - il vecchio sul-
la pianta rosa - che a detta degli auto
ri vorrebbe essere il simbolo della pau
ra. Lo ritroveremo infatti sghignaz-
zante 1mmed1atamente prima che lo )
spettacolo abbia inizio. Nel teatro, poi,

c'é, i; lassalto del pubblico al sipario -
ch'e di ferro -; assalto che si placa
non appena appalono i segni che lo spet
tacolo sta per iniziare. E quell'assal-
to e fatto con ogni mezzo: spallate, pu
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gni calci, c' ¢ perfino una gamba arti-
ficiale usata come clave e c'e anche
un fucile agitato nell'aria.

Il tentativo 11ngulst1co di Avati me-
rita attenzmne piu come volonta di sin
cerith e di autenticitd che come risul-
tato. Ci sono infatti notevoli divergen-
ze tra quello che gli autori volevano fa

re e quello che hanno fatto in realta.

L'ambito ¢ senz'altro quello di un
mondo magico e fantastico, nel quale
vivono le paure dell'uomo e nel quale
queste paure cercano di risolversi,
senza peraltro riuscirvi ( il finale con
la seduta e il telefono). Ma un ambito

non & ancora una tematica. L'autore
ha parlato di una sua esperienza di tea
tro dove ha.conosciuto quell'ambito e
di una sua paura autoblograflca. Che
1'ambito narrativo sia il teatro @ chia~
ro, ma non tanto da assurgere nella

concretezza del film a reale valore sim

bOllCO, cosl pure & chiaro che il fllm

@ parecchio autoblograflco, ma cio
non serve - di per sé - a rendere uni-
versale il fatto e soprattutto a dare
precisione tematica a un'opera che non
vuole essere autobiografica.

L'autore ha detto anche che si trat-
ta di cinema aperto; di cinema cioe al
quale lo spettatore ¢ invitato a parte-
cipare con la sua interpretazione per-
sonale di fronte alle immagini. Che
queste siano buone intenzioni e nulla
piu & dimostrato anche solo dalle ri-
sposte - peraltro cortesi - che 1'auto-
re dava a chi non si trovava d'accordo
sul film, Ma & evidente che sia cosi:
il segno cinematografico ¢ sempre se-
gno della mente dell'autore e non puo
quindi essere "aperto' nel senso che
ciascuno colga quello che vuole. Lo
spettatore o legge o non legge: se leg-
ge, le ggera quello che’l'autore ha vo-
luto dire; se non legge, cogllera s1
quello che vuole, ma questo non potra
mai corrispondere (se non per caso) a
quello che voleva l'autore. Che se lo
autore vuole solo proporre un argomen
to di discussione (e questo puod essere

il suo contenuto mentale espresso),
il vero lettore coglierd questo; e so-
1o dopo averlo colto potra disquisire
personalmente sull'argomento.

Lasciamo dunque queste posizioni
che sono pura accademia.

Vediamo piuttosto il film, nella sua
concreta realta: Teatro, magia, pau-
ra del dopo. Marcus, nel film, dice
che '"vuole essere dopo.le cose, non
prima". "Lambrusco e magia' si e
definito 1'autore in quanto romagnolo,
accostandosi - solo per questo aspet-
to - al "grande" Fellini. E va bene;
tutto; e anche notevole. Ma di tutto
questo, nel film, c'e poco come tema
tica, anche se c' ¢ molto come sensa
zione, come ispirazione di partenza.

In altri termini; ci sono a mio avvi
so due equivoci: il primo quello di cre
dere di poter esprimere quando si
hanno sensazioni anziché idee preci-
se. Ci pud essere un ambito idealogi
co; ma per poter diventare ''segno,
questo ambito deve-divenire precisa
idea; anche se, ovviamente, non for-
mulata filosoficamente. Il contenuto
mentale deve essere chiaro: qui non
lo &. Qui & chiaro un certo mondo,
(peraltro complicato pit che comples
so) idealogico, anche troppo raziona-
lizzato in fase creativa e troppo poco
razionalizzato come idea di partenza.
Teatro, magia, paure,va bene; ma che -
cosa mi si vuol dire, precisamente,
di queste cose? Un generico rapporto?
Ma qual & precisamente questo rap-
porto pur generico? Cinema aperto,
cinema volutamente incomprensibile
ecc. possono essere solo belle parole.
Che differenza tra certa incompren-
sibilitd linguistica di altri film (pie.
Fellini, Pasolini) e questa! Quelli so
no incomprensibili solo per chi non
sa leggere l'immagine; ma questo e
incomprensibile per inesistenza d'una
idea centrale ed & proprio la lettura
che lo svela.

Il secondo motivo equ ivoco e quel-
lo di credere che ci si possa espri-
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mere caricando di simbolo oggetti e
persone e rappresentandoli poi sempli
cemente sia pure in un certo modo. Cio
che esprime & l'immagine come talee
se il simbolismo non traspare dall'im-
magine come immagine, non pu?a esse
re letto che nei casi in cui sia stato
dato o sfruttato un codice conoscibile
o conosciuto. Nel film, il bambino,
vuole essere il debitito per i guitti del
film, il film per i suoi autori, la cosa
da farsi per cui uno siaccinge a farla.
Pudessere; ma bisogna che sia il film
a dirlo, non il suo autore, fuori del
film. Nel film c'e troppa mescolanza
e troppa sovrapposizione di significa-
ti e di simboli, non espressi dall'im-
magine come struttura, bensi addossa
ti alla cosa rappresentata, Cosl il film
mostra da una parte una sua fragilitd
di traduzione in immagine e dall'altra
diventa di quasi impossibile lettura an
che per chi sa leggere.

Ecco allora che il film, nella sua
concreta struttura, diviene una seque-
la - peraltro piuttosto bella - di mo-
menti che si capiscono vorrebbero sta
re insieme, l'uno dopo l'altro e sgor-
ganti 1'uno dall'altro, ma di fatto se
ne stanno un po come monadi. Si par-
te da un cimitero dove un tale, il gior
no dei morti, cerca un morto cui dare
i propri fiori e si decide per un defun
to che gli pare essere stato un came-
riere. Alla fine del film si vedra infat
ti questo cameriere offrire il gelatoal
bambino che ha giccato con Giorgia,
l'attrice giovane. Che ci sta a fare
quests gittata strutturale? (Si notiche
potrebbe essere un'idea). Quel tale poi
arriva dove si sta provando la scena;
e con faccia cadaverica, spogliandosi
degli innumerevoli fiocchi da inizio al
la seduta spiritica. E perché una sedu
ta spiritica - fatta in quel modo, si no
ti bene - per dire la paura? Perché il

bambino deve nascere da quella seduta?

E come, apparendo semplicemente, di
ce quello che gli si vuol far dire? E chi
¢ che procede, la seduta o i guitti ver

so il loro debutto? E chi conduce: il
bambiho, i Sil’lgOli glllttl (: persgne),
la situazione? Perché qull'assalto del
pubblico, cosi caratterizzato e di per
sé cosl significativo?

Si snoda cioe un racconto che assu-
me autonomia superando la vicenda,
ma che non conclude se non legandosi
alla vicenda stessa. Le parti del rac-
conto restano dungue in sé stesse - per
lo pill - significative, ma come mona-
di, non come tasselli d'un mosaico.

Di qui quel che s'& detto: l'autore
aveva varie idee, che avevanc un cer-
to rapporto tra loro nella sua sensibi-
lita, ma non in loro stesse. E non e
questo, certo, quello che l'autore vo-
leva dire, anche se & quello che ha
detto di fatto.

Un'altra osservazione viene spon-
tanea. Gli autori volevano certo comu
nicare col pubblico se loro intento e
quello di fare del cinema aperto. Co-
me possono comunicare se volutamente
sono stati incomprensibili?

Cid posto, va rilevato l'interesse
del film per altri aspetti. Come tenta
tivo, dicevo piu sopra. Ma direi anche
come esempio d'un esprimersi per
sensazioni, anziché per idee. Pud es-
sere un fatto interessante. Perché que
sto esprimersi sia valido & necessario
ovviamente che le sensazioni non sia-
no gratuite, nascano cioé da precisi
fondi e contenuti mentali, altrimenti
$i cade in un soggettivismo incomuni-
cabile, sterile per sé e per gli altri.
Ma supposta questa validiti obiettiva
delle sensazioni e certamente interes
sante vedere come il cinema possa e-
sprimere tutto questo.

Il film e anche esempio, indiretta-
mente, di come la lettura strutturale
sia necessaria proprio per essere di
questo tipo, per poterle capire di fat-
fo e non lasciarsi incahtare da fattori
fantasmagorici.

I1 film e poi notevole per la compat
tezza di una recitazione e di una sce-
nografia che vanno ben al di 14 del sem

e
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plice mestiere. E la regia ¢ sempre
presente, lo si sente chiaramente, con
un vigore che potrebbe servire ed es-
sere servito assai meglio da una diver
sa impostazione strutturale, o esteti-
ca che dir si voglia.

Il film & ancora interessante per la
sua origine: un gruppo di gente che cer
ca nuove strade e ha il coraggio di ini
ziare a percorrerle. Converrebbe for
'se che questo gruppo si soffermassea
chiarire le proprie posizioni estetiche
e metodologiche, proprio per riusci-
re piu efficace ai fini delle proprie
nobili intenzioni.

Finalmente, un certo interesse si
pud riscontrare anche nelle intenzio
ni tematiche: lo sforzo di ricerca
del mondo magico nella vita concreta.
Ma tale ricerca non si deve fermare
a sensazioni, almeno in sede di prepa
razione .dell'opera, deve andare piﬁ
a fondo. Si troveranno legami recon-
diti, forse apparentemente meno ori- .
ginali, ma piu reali e validi. (NAT)

TRE NEL MILLE (1970)
di Franco Indovina

Tre - ma potrebbero essere due o
venti, poiché non c'é né caratterizza-
zione psicologica né identificazione so
ciale, salvo il pallido fatto che uno &
necavaliere!', senza alcuna conseguen-
za strutturale - sono i soldati super-
stiti di una battaglia dell'anno 1000, i
quali-dopo una serie di peripezie si
ritroveranno allo stesso posto di par-
tenza e chiestosi che cosa fare si ri-
sponderanno: ''Niente di niente", met
tendosi a tirare sassi in acqua.

Usc iti da un campo di battaglia, ari
do e screpolato e pieno di stravaganti
morti (sdraiati, seduti, in piedi, varia
mente colpiti), vengono spogliati da
degli ‘sciacalli che derubano quei mor
ti. A loro volta rubano i vestiti a tre
frati e incontrano cosl il corteo papa-

le. I1 Papa vuole 'umiliarsi" a confes
sarsi da uno di.loro; ma nessuno vuo-
le 1'onore. Uno & preso a forzae se
ne esce inebetito dall'atto. Scambiati-
si ancora i vestiti con degli spaventa-
passeri; di cui restano sullo scher-
mo i pali in forma di croce, arrivano
a un campo di assedianti, dove unodei
tre deve fare il "braccio destro" del
capitano. che lo ha perso in battaglia.
Invenzione grottesca: sta infilato col
suo braccio - lui ch'@ legato alla schie
na del capitano - nella manica destra
di questi, fino a quando il capitano,
nuovo Muzio Scevola, vuol dar prova
della propria lealta ponendo sul bra-
cere la destra. Scappano. Vengono
presi per diavoli e sfuggono per caso
al rogo. Catturano un leone, ma non
lo ritrovano pit quando potrebbero
averne 1000 ducati di ricompensa. Ca
pitano nel castello del re, dove tutti
con la paura del Giudizio universale
si danno alla penitenza. Il re cede lo-
ro scettro e beni, e chiede perdono
alle persone che ha mutilate per puro
capriccio; ma quando l'alba mosira
che la profezia del ""1000 e non pil 1000"
non s'e verificata, riprende il trono
inasprendo la sua crudele esosita.
Fuggono ancora. Uno & imprigionato
in una corazza di ferro, dalla quale
un soldato tedesco - che ha giurato
sul niente (dal momento che non crede
in niente) - cerca invano di liberarlo.
Si ritrovano. Un esoso uomo dal so-
marello 1i libera dalle sabbie mobili

e ci rimette la bestia. Nel paese dei
ladri vengono spogliati di tutto (era
stato 1'unico modo di liberarsi della
corazza) e arrivano a casa di uno di
loro. Qui perd la moglie non l'aveva
atteso e il nuovo inquilino del talamo
lo spedisce via bastorandolo per bene.
Si ritrovano cosl, come gia detto, sul
campo di battaglia, dove i moarti non :
ci sono pil. "Dove sono andati? Mah,
se ne sono andati... l'acqua... le
cose..." "E noi? Forse siamorima-
sti sempre qua. Dopo tanto girare...
siam tornati al punto di prima..."

A
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Vicenda, come si vede, grottesca
con chiaro intento tematico che pero
se ne resta dov'e, nonostante una bel
la fotografia, una certa spigliatezza
di racconto, una eccessiva ricercadi
simbolismi e di raffronti; nonostanie
le molteplici reminiscenze (da Paso-
lini ai fratelli Taviani). Un film che
resta velleitario; insignificante in va
ri punti; inespresso in vari altri. Vo
lendo essere insieme divertissement
e denuncia o messaggio, non riesce
ad essere né carne né pesce. E nem-
meno - a dire il vero - spettacolo in
senso commerciale.

Forse si puo incontrare anche in
questo film il diffuso equivoco di peh
sare che l'immagine debba realizza-
re solo una '"cosa rappresentata'’,
posta come depositaria della signifi-
cazione. Cosl si perdono anche i si-
gnificati che la cosa rappresentata
potrebbe avere. L'immagine infattieé
troppo cruda e autonoma per soppor-
tare equivoci. Inoltre, c'e qui un mo
do di fare cinema - molto legato a ta-
le equivoco e che solo ad artisti pre-
parati e di polso riesce (vedi p.e. il
Pasolini di TEOREMA o di PORCILE)
- che consiste nella immaginificazio-
ne di frasi fatte o metaforiche, come
nel ""'sono stati spogliati di tutto' rea-
lizzato mediante un denudamento ma-
teriale ecc. Il film & pieno di queste
immaginificazioni; ma le frasi im-
maginificate non sempre sono eviden
ti o, per lo meno, a chi non conosca
un certo gergo. Di qui la comprensi-

bilita del film limitata a pochi eletti,
ma insieme la sua evidente insufficien
za espressiva e anche artistica. Il ci
nema & cinema. Un po di preparazic-
ne teorica, dunque, non guasterebbe.
Se & vero che Indovina & entrato nel
mondo dell'arte, passando a caso una
sera un p?) allegrotto con degli amici
davanti al Piccolo di Milano e dicendo
quasi a boutade: "Voglio parlare con
Strehler"; entro infatti e poco dopo co
mincio a lavorare con quel regista;
se & vero questo, lo si avverte molto
bene nel film: ingresso nell'arte per
improvvisazione, per spinte emotive
che possono anche celare autentiche
qualitd ma che certamente non aiuta-
no a coltivarle. )

La novitd del film, dunque, & so-
lo apparente; la sua tematica mol-
to superficiale nonostante alcuni

‘sprazzi che avrebbero potuto anche

essere mordenti se non fossero stati
soffocati da quella che da 1'impres-
sione di essere upa patina di com-
piacimento inventivo o addirittura
intellettualistico. Pud essere tremen
do credersi artisti perché si hanno
idee geniali o stravaganti o perché si
¢ sfondato mettenidosi a lato di arti-
sti effettivi. La preparazione teorica

e di mestiere, dalla quale rifuggono

con tanto puzza al naso parecchi gio-
vani & purtroppo necessaria. E i ri-
sultati che si hanno da qualche tempo
lo dimostrano molto ma molto ampia
mente., (NAT)

T
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UOMINI E COBRA (1970)
(There was a crooked man)
di Joseph L. Mankiewicz

Sei'tipi strani, per diversi motivi,
si ritrovano tra le mura della stessa
cella di prigione. Tra questi c'é Pitman
junior (Kirk Douglas) che ha nascosto
500mila dollari in un covo di cobra,
frutto di una precedente rapina. E'chia
ro perciB che l'unica sua preoccupa-
zione sia quella di uscire per godersi
i soldi in santa pace.

Il direttore del carcere, dal canto
suo, gli prospetta la possibilita di u-
scire facendo a meta del bottino. Ma
la proposta non arriva in porto, anche
perché, durante una sommossa, il diret
tore viene soffocato dalle nerborute ma
ni di un cinese, uno dei sei.

Il nuovo direttore, lo sceriffo Lipman
(Henry Fonda), & anch'esso un tipo cu
rioso, misogino e puntiglioso. Vuol
fare del bagno penale una prigione mo
dello e cerca di avvalersi di Pitman,
che & il capintesta.

. Ma l'apparenza inganna e; proprio
il giorno in cui il governatore viene
ad inaugurare la nuova mensa, si met
te in opera il piano di evasione a suon
di dinamite.

Pitman riescea raggiungere il nascon
diglio dei soldi e gia pregusta la gioia
di una bella vita al Messico, ma un co
bra rimasto nella capace borsa lo mor
de e per lui e la fine. Lo sceriffo
Lipman, che lo aveva seguito, recupe
ra il denaro e, dopo aver riportato il
cadavere alla prigione, prendedi gran
carriera la strada del Messico col so
stanzioso fardello.

Il film sembra dire che non c'e pro-
prio da fidarsi di nessuno, nemmeno di
chi appare il pil ligio e il piu rispettoso
della legge, perché davanti al denaro
non c'e niente che tenga. E lo dice in

modo abbastanza proprio e personale,
elevandosi da quello che & lo standard
medio del western americano.

C'& sempre un'aria ironica e sornio
na, che aleggia e si sostanzia nella
scritta finale 'E da quel giorno visse
felice e contento', in riferimento allo
sceriffo. Morti e scazzottature ci so-
no, anche sein tono contenuto, ma sem
bra che il regista non voglia prender-
si sul serio, mostrando come un certo
tipo di western, tutto sangue e ammaz
zamenti, e ormai definitivamente tra-
montato.

E' una sorta di 'vaudeville' sui gene
ris quello di Mankiewicz, condito con
qualche annotazione di sesso (perver-
timenti dello sceriffo, dell'aguzzino,

" della 'strana coppia' del carcere; la

vedovella consolata da Pitman dopo la
fuga, l'episddio di Pitman con le don-
nine allegre, la maestra che fugge nu
da inseguita dai galeotti); qualche an-
notazione di carattere 'sociale! (ban-
dito visto come 'ridistributore delle
ricchezze', il direttore 'illuminato!
che tratta i galeotti come persone);
qualche annotazione colorita di linguag
gio e di situazioni (del resto siamo abi

~ tuati a ben altro).

Il film si fa vedere per un suo ritmo
interno, che non disperde mai l'azio-
ne ed & sorretto, oltre che dall'inter-
pretazione di due attori di gran clas-
se, da un cast di caratteristi davvero
notevoli. Ha insomma una sua dighita.
Il chiaro distacco con cui il regista
tratta la vicenda; peritandosi di sotto-
lineare che quella & una storiella e che
tale deve essere considerata, riduce
o elimina i pericoli di massificazio-
ficazione e di diseducazione che,
dal punto di vista tematico, il film
presenta. (MIC)
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ALLA MOSTRA DI VENEZIA 1970

BELI YUKOVI
(Lupi Bianchi)
di Konrad Petzold

E' un western con banditi e prepo-
tenti da una parte e buoni, sceriffo e
indiani dall'altra,

La vicenda & complicatissima e vi
e dentro di tutto: dai pellerossa ai sol
dati dell'esercito regolare, dai fuori-
legge agli uomini dell'ordine, dall'at-
tacco al forte all'assalto alla diligen-
za, dalle cavalcate alla sparatorianel
saloon, dalla dinamite ai pugni.

Ha uno spunto originale nella con-
clusione che hon vede i buoni (= gli
eroi) trionfatori.. :

Gli va riconosciuto un grosso meri
to rispetto ai western suoi contempo-
ranei (soprattutto italiani): léavere e-
vitato scene di violenza, di sadismo,
di sangue, di sesso, di morbosita, e
il non ricorrere mai alla esasperazio
ne della tensione drammatica.

Ma sé & esente da certi grossi difet
ti, non & perd carico di particolari
meriti: nonostante una certa dignita
formale ( di stampo americano) la buo
na ambientazione del paesaggio (che
& europeo), l'uso di una colonna musi
cale discretamente efficace e intonata
al genere, il film mostra la artificio-
sita della operazione e l'estraneita al
mondo poetico del western classico.
(EBI)

KRVAVA BAJKA
(Racconto di Sangue)
" di Tori Jankovich

E' la storia di un gruppo di ragazzi
di un paesino iugoslavo che durante la

occupazione nazista partecipano a lo-
ro modo alla guerra di resistenza: e
finiscono orribilmente trucidati assie
me a tutti gli altri uomini.

Il film & la celebrazione del sacri-
ficio di tante innocenti vittime di tanto
crudele ferocia.

Il racconto palesa evidenti errori
di sceneggiatura per la presenza didi
vagazioni che hanno un peso eccessi-
vo rispetto a quelli strutturalmente
pil importanti che si riferiscono ai
ragazzi.

Ne deriva che la storia di quel grup
po di giovanetti si dilata per diventare
quasi la storia é la '"ricostruzione"
dell'eccidio della popolazione di quel
paese.

Ma anche visto con questa interpre
tazione il film & sbilanciato perche in
tal caso ai ragazzi verrebbe data trop
pa importanza rispetto agli altri fatti:
p: e. essi hanno pill peso dell'assas-
sinio del contadino, della strage duran
te le nozze, ecc:.. Oltre questi scom
pensi di struttura, il film palesa ma-
nifesti’” espedienti per una facile pre
sa sul pubblico.

Cosl ricorre a volte al patetico (il
particolare delle stampelle, il picco-
letto che dice che 'fa male morire,
ecc.), al sentimentale e al drammati
co, ma gli va riconosciuto che, nono-
stante queste ricerche effettistiche, il
film non giunge mai a eccessive for-
zature e a banalizzazioni della vicen-
da e del tema. In altri termini si man
tiene su un livello discreto di dignita
e in uno o due punti presenta soluzio-
ni di rottura da certi cliché, come
quando evita la solita trattazione, ma
nicheistica di maniera, dei tedeschi,
con l'episodio del giovane soldato na-
zista che contesta l'ordine ricevuto e
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preferisce andare incontro alla mor-
te, piuttosto di partecipare alla atro-
ce strage.

Il colore non va oltre una attenta cu
ra calligrafica, ma qua e 13 si eleva
a un livello espressive un po pit alto
come p»,e, nella inquadratura finale
della fanciulla che in lacrime pronun-
cia i nomi dei giovani amici che ha
perduto, (EBI)

MAGASISKOLA
(I falchi)
di Istvan Gaal

E' la storia di un- giovane ornitolo-
go che va a studiare i costumi della
fauna alata in un campo di addestra-
mento di falchi. Ma ben presto se ne
deve ripartire non potendo piu tolle-
rar. la ferrea disciplina che il capo
Lilik ha instaurato nel suo ''regno'’.

Tematicamente il film imposta un
discorso sul potere e sul rifiuto che
ad esso oppone il giovane. Ma questa
tematica & sviluppata solo a metd; in
fatti se & ben precisato come un'im-
postazione assolutistica e militaresca
abbia fatto degenerare l'intenzione di
addestrare il falchi, per eliminare gli
uccelli nocivi e per poter cost usufrui
re di un pit favorevole equilibrio na-
turale, in un regime di forza, di vio-
lenza e di ferocia, non & altrettanto -
chiaramente trattata la posizione ideo
logica che motivi la contestazione e la
opposizione del giovane studioso. Cio
dipende da uno squilibrio di pesi strut
turali: cosi al centro della storia ve-
diamo emergere Lilik e il suo ''pote-
re" (la vita rigidamente regolata del -
campo di addestramento; 1'altissimo
grado di efficienza raggiunto dai suoi
falchi, quasi una compagnia militare:
superiore e -initica), 1'allineamento,

. la musica di accompagnamento ecc.,
mentre la figura del ragazzo (al quale

il regista ha affidato il compito di de
nuncia) resta un poco in ombra.

Stilisticamente il film & interessan
te per l'uso del colore (bellissimi i
toni delicati e soffusi di azzurro, di
giallo, di grigio) in funzione espres-
siva e per l'impiego di efficacissimi
piani-sequenza: p.e. quello, circola-
re, che si riferisce all'addestramen-
to del falco alla picchiata, in cui il
tempo ''reale'' della azione, mantenu
to tale e quale sullo schermo, senza
la traduzione-riduzione in quello "ci
nematografico', diventa significante,
per la "dilatazione' subita nella nuo-
va realta del film, della durezza e
della rigidita dell'allenamento, della
forza e della resistenza dei rapacial
la lotta. (EBI)

LE MANS
di Osvaldo Civirani (Richard Kean)

E' un film a pseudo tematica sul
mondo delle corse automobilistiche.
Inizia con un dibattito televisivo in
cui un ingegnere, un ex-corridore e
un sociologo discutono se le compe-
tizioni, che ogni anno costano gravi
incidenti, portano effettivi progressi
tecnici o no.

Gia il problema & impostato in ma-
niera sbagliata perché non si tratta
di provare se le corse hanno una uti-
lith pratica o no, ma semmai se so-
no pericolose o no, e, dato.che oggi-
giorno lo sono, se non si possano ren
dere meno rischiose con l'adozione di
adeguate misure di sicurezza.

Ma anche accettata la impostazione
di partenza e la inchiesta che il lun-
gometraggio vorrebbe sviluppare, si
nota subito fin dalla prima corsa e dal
primo incidente che gli intenti sono
unicamente spettacolaristici. E le co

. . S .
se peggiorano ancor di piu nelle sequen

ze successive con l'entrata in scena
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delle donne e delle loro gambe e schie
ne nude, e col cambiamento di sceno-
grafia: dagli esterni dei circuiti all'in
terno della camera da letto. A questo
punto il prodotto & finito, gia confezio
nato: il successo ( commerciale) assi
curato, ma il film irrimediabilmente
perduto; la occasione tristemente man
cata. .

A proposito del film il regista ha
detto: "Ho girato LE MANS sotto un
duplice aspetto dell'uomo di cinema
che deve necessariamente vendere il
proprio prodotto e dell'appassionato
sportivo di corse d'auto di Forpmla 1'%

Ci sembra che il film non renda af-
fatto un buon servizio alla causa delle
competizioni sportive ché anzi pare
girato da uno che sostenga l'abolizio-
ne di queste manifestazioni, da uno
che di questo sport ha recepito solo
l'appar enza esteriore, senza signifi-
cato. (EBI)

ZIVOT JE MASOVNA PQIAVA
(La vita & un fenomeno di massa)
di Mirza Idrizovich

E' la storia di due giovani che ten-
tano la conquista del mondo, vivendo
ciascuno una propria illusoria espe-
rienza. Cosl una se ne va in giro col
lezionando avventure erotiche, men-
tre 1'altro le trova.nella propria citti.

In sede di racconto, il film procede
per montaggio alterato delle due vi-
cende dei giovani e di un filone narra-
tivo di flashes. Ma questa complessa
struttura non apporta particolari signi
ficazioni tematiche e sembra avere
piuttosto funzione spettacolare.

E! un film intellettualistico (il pro-
blerna del romanzo che ha il giovane che
registra col magnetofono le sue esperien
ze amorose), immorale (le immagini,
senza motivazioni, sono generosissime
di nudith e amplessi), confezionato secon
do icanonidel facile successo. (EBI)
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I BAMBINI E NOI

Con questo 'viaggio'' tra i bambini, un altro regista di cinema, Luigi Co
mencini,- si accosta alla televisione, quasi a ribadire una costante dei nostri gior
ni, che vede appunto molti uomini'di cinema usare del mezzo televisivo. Questo
fenomeno & determinato dall'attesa che domina nell'ambiente della produzione ci
nematografica in vista della introduzione delle cinecassette ( grpssi produttori
hanno investito notevoli quantité di capitali in questa opera zione); dalla "prova'
che i registi di cinema cercano di fare, in vista di questo cambiamento struttura
le; in ultimo, dalla politica della nostra TV, che tende ad "accapparrarsi" nomi
del. cinema non solo italiano, ma internazionale.

Con questa inchiesta in sel puntate, Comencini ci ha portato dal Sud al
Nord della penisola, soffermandosi a Napoli, nelle Puglie, a Roma, a Torino e
cogliendo nei rispettivi ambienti questi bambini nei loro aspetti piu significanti.

A Napoli abbiamo visto il triste fenomeno dello sfruttamento del lavoro
minorile, di bambini cioe che gié. vedono, fin dai loro primi anni, compromesse
le possibilité di riuscita per il fatto che, non solo non possono fruire della cosi-
detta “istruzione obbligatoria", masono psicologicamente repressi e costretti,
loro malgrado, a diventare piccoli uomini in un periodo in cui dovrebbero ancora
pensare ai giochi.

Nelle Puglie abbiamo assistitd,a fenomeni; davvero sconcertanti, di bam
bini ""disimparati" nel parlare, che cioe, data la loro vita in case rurali sparse
per le campagne, parlavano cos} raramente che anche a scuola o all'intervistato
re rispondevano, se rispondevano, con brevi monosillabi. Bambini che non ave-
- vano mai visto un telefono, ne un treno & che abitavano in quei paesi dove riman-
gono solo le donne e i vecchi, perché i padri emigrano per lavorare.

A Roma abbiamo seguito la difficile situazione familiare di due giovani
delle borgate e la tristissima vita che si svolge in questi "mondi" dimenticati ai
margini della grande cittd, abitati da baraccati e da emigranti dal Sud che vengo
no per trovare una migliore sistemazione, che molte volte ¢ solo una illusione.
Ancora ih questa occasione siamo venuti a conoscenza delle classi ndifferenziali',
dove, a volte, vengono relegati bambini solo troppo vivaci che avrebbero bisogno
di pit cure.

A Torino siamo venuti a conoscenza dell'esperimento alla scuola "Gabrio
Casati' basato sul tempo pieno, sul voto unito, sulla possibili’cé data ai ‘bambini
di esternare nel modo p‘lﬁ libero possibile i loro sentimenti e le loro vocazioni.
E abbiamo rivisto i bambini provenienti dal Sud, con le loro famiglie in anguste
ed umide soffitte, E li abbiamo visti a scuola, a contatto con le difficolta dell'ita
liano, la lingua "ufficiale' che a loro, abituati per le esigenze della vita al dia-
letto, sembra quasi una lingua straniera.

Accanto a questa abbiamo poi visto la scuola d'élite, selezionata, con
bambini provenierti da ricche e medie famiglie borghesi.

11 panorama offertoci da Comencini, abbastanza ampio e articolato, ci
ha offerto 1'immagine dei bambini a contatto con la famiglia, con la scuola, con
i propri ceotanei, inseriti nel contesto della societa.

A questo proposito, considerato come i bambini vivano a contatto con di
versi ambiti, ci ¢ sembrata unilaterale ed angusta la chiusa, dopoche appunto si

™
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era dato un panorama d'insieme. Nella puntata di chiusura si da esclusivo rilievo
all'esperimento della scuola torinese, quasi a significare che se si vuol porre ri
paro a certi mali del mondo dei bambini, la sola cosa sia quella di ricorrere alla
gcuola a "tempo pieno' e di permettere a questi bambini di sviluppare la loro per
sonalita. E' chiaro che questo ¢ un problema importante, ma il tema fondamenta-
le & quello che sta a monte, nella complessité del quadro in cui si colloca la po-
gizione del bambino oggi, il dare indicazioni solo in questo senso sembra alquan
to sémplicistico.

Linguisticamente l'inchiesta non comporta novith sostanziali. C'eda dire
che l'intervento in prima persona del re gista in veste di intervistatore ha dato un
carattere 'di maggiore presa € vivacita all'azione, senza stancare’e Senza ricorre
re all'abusata e anonima voce fuori campo. 1l lavoro, in definitiva, ha un suo
ritmo ed una sua validita.

Bisogna comunque aver ben chiaro in mente che parlare di certi problemi
non significa risolverli, come a volte la gente crede. E' llequivoco, nel cinema,
di coloro che credono di fare la rivoluzione parlando della rivoluzione. Le duereal
ta sono ben distinte. Percio parlare di cid'chenon va non deve quietare la nostra
coscienza perché si é fatta la ndenuncia", deve essere sprone a mutare la realtd,
che non & quella della televisione, ma quella che abbiamo tutti i giorni a contatto

di gomito. (MIC)

TV AVVENIRE: SEIMILAUNO

: E! un programma domenicale - che pare di normale amministrazione.- il
quale si articola sulla passerella canora dei big della musica leggera italiana e
straniera mescolati, non si capisce bene il motivo, con altri esponenti minori. B!
una fiera slavata di cantanti tutti impegnati a solleticare il popblo con i lamenti
che muoiono al bar, con gli echi melodiosi di ritmi napoletani, con i soliti amori
infranti su una spiaggia al termine dell'estate. Si dice che la cultura o meglio il
termometro di un popolo :lo si capisce da certe manifestazione letterarie o arti-
stiche o sociali. La situazione italiana dovrebbe quindi fare impensierire: nazione
oramai neocapitalista su uno stile palesemente americano, 1'Italia ha copiato pas
sivamente certe forme estere esprimendole in moduli fortemente provinciali.
Donde la creazione di miti falsi e vacui e nello stesso tempo la prosopopea di es-
sere in qualche modo culla di un umanesimo ch'ha informato di sé l'epoca contem
poranea. Ma se gli americani ( oppure gli inglesi) appaiono tutt'altro che goffi nel
la loro massificazione popolare doveridd essi rispondere a determinate tradizioni
gli italiani lo sono in gran misura appunto per questa contraddizione. Il popolo
dei santi, dei navigatori, di poeti ecc. ha fin troppo il vizio della superbia. La
televisione risulta oggi essere la determinante di questa situazione incongruente.
D'altronde quando si devono costatare trasmissioni come la sopranominata, tutto
% spiegato. Il compromesso a tutti i livelli % il minimo che si possa vedersi.

Al bando ogni tentativo culturale, e invece soddisfazione per i desideri,
supposti, .della massa. Gli ovvii indici di gradimento sono i pannicelli caldi dei
vari gruppi autorizzati‘alla scelta dei programmi. Monopolio di certe idee e di
certa cultura, la TV non rispetta affatto l'esigenza della massa. Le sue sono con

N



NOTE SCHEDARIO, 21

29 (370)

tinue operazioni di '"violenza' e solo pretestualmente sono di richiamo popolare.
Si fanno evidentemente gli interessi degli industriali discografici con trasmis-

. v . * . . . . . . N s
sioni tipiche come "Seimilauno'; ma la gente si diverte e quindi e contenta di pa-

gare il canone (che aumentera con l'arrivo dei programmi a colori). (MET)

4 CORSO EDAY

27 - 31

© I Corsi EDAV (Educazione Audiovi-
siva) si propongono di studiare il
rapporto di causa e/o di effetto tra
film d’attualitd e problemi psicoso-
cioeducativl contemporanei.

® Non e un Corso di lezioni, bensi
di apporti di esperienze edi discus-
sioni da parte dei partecipanti, ac-
canto tuttavia a una ~lettura’’  del
film fatta dal direttore del Corso.
Allo scopo, partecipano al Corso al-
cuni giovani e qualche espertodi psi
cologia e sociologia o pedagogia.

® Verranno studiati 5 film recenti,
uno al giorno.

® Direttore del Corso Nazareno Tad-
dei S.T.

© Per l’ammissione € consigliabile,
ma non necessario, liaver fatto 1l
Corso di Lettura (Cl).

@ Per i corsisti che hanno gia fat-
to almeno i Corsi Cl, C2, questo Cor
so sostituisce un Corso di Storia ai
fini dell’Attestato e del Diploma. Co
storo sono teputi all’intera frequen
za,.

© Sede: presso il nostro Centro di
Via Aurelia 521 - ROMA.

® Orario: 10-12,30; 16-19,30.
@ Con l'iscrizione ci si impegna a

frequentare seriamente tutta l’atti-
vith del Corso.

dicembre 1970

* La Segreteria del Corso non pud prov
vedere all’ospitalita’. Tuttavia, gli
uomini possono avere vitto e alloggio
nello stesso palazzo,presso 1l Colle-
gio Pio Latino Americano - Via Aurelia
511 - 00165 Roma, a L.3.500 al giorno,
prenotandosi direttamente presso quel-
la amministrazione,.

* Quote d'iscrizione L. 10,000,

* Tl termine per le iscrizionl scade
il 12 dicembre 1970.

* L?iscrizione non e valida se non ¢
accompagnata dalla quota d’iscrizione.

* 1] versamento va effettuato alla
Segreteria del Corso, Via Aurelia 521,
00145 ROMA, mediante o assegno bancar
rio o vaglia o c.c.p. n. 1/8504 inte-
stato a “Centro dello Spettacolo e d.
c.s. 7, :

* A chi ritira la propria iscrizio-
ne prima del 18 dicembre 1970, verra
restituita la somma versata, detratte
le spese di segreteria.

* A chi si ritira dopo il 1R dicem-
bre, non verrda restituito nulla della
gquota versata, Lo stesso vale ovvia-
mente per chi abbandonasse il Corso
prima del termine.

s
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TEATRO APPUNTI TEATRO APPUNTI TEATRO APPUNTI
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HAIR!

di Gerome Ragni e James Rado

Versione italiana di Giuseppe Patroni Griffi
per la regia di Victor Spinetti

Teatro Sistina autunno 1970

Il famosoc HAIR (pelo, capelli, chioma, capigliatura) the Americantribal
TLove-rock musical! Chi pensa d'andare a vedere rivoluzione o nudi, se ne stia
pure a casa. Vedrebbe uno spettacolo sostanzialmente borghese, ( nonostante le
parolacce e alcuni gesti allusivi che rasentano l'osceno), certamente nonnuovo
anche se "diverso'. Il che non significa che non sia interessante.

Mi riferisco ovviamente non solo all'edizione italiana, bensi all'edizione
della sera del 13 novembre in cui 1'ho visto. Si dice infatti che il testo di HAIR &
un canovaccio, il quale viene adattato per ognuna delle 14 nazioni dov'e arrivato
finora ( e infatti non si capirebbe altrimenti come questa edizione inizi col canto
nSalve Dea Roma - Sole che sorgi liberc e giocondo, riscalda i tuoi teneri hippies
sdraiati sulle scalinate e sii clemente con loro - Ho visto piu capelloni di marmo
sdrucito tra i duderi che in tutta New York' e come a un certo punto venga data
una pillola anche a Gianni Aghelli); e all'interno della Compagnia (tribu, come
la chiamano) le parti vengono interscambiate.

35 milioni di persone in tutto il mondo lo hanno gid vito. L'edizione ori-
ginale (gli autori sono di origine italiana) - quella di Broadway - ha compiuto
i due anni di cartellone ininterrotto l'aprile scorso. Nessun musical ha invaso il
mondo - Paesi comunisti compresi - cosl rapidamente. ;

Interessante che il produttore di HAIR a Belgrado, Mira Trailovic, abbia
telegrafato al produttore americano Butler: "Deploriamo con voi la soppressione
della liberta artistica a Bostcn;{Massachusetts. Speriamo che un giorno possiate
godere della liberth che abbiamo noi con la nostra edizione di Belgrado''.

Interessante che la Pravda abbia scritto che gli autori di HAIR¢ si sono
spogliati ""come segno di protesta coritrown mondo pazzo. Ma guardatre a queste
orge attraverso il fumo della marijuana e vedere questo strano miscuglio dizrti-
voluzione sessuale e di dimostrazioni anti-guerra, ci fa pensare che forse alcuni
dei giovani d'oggi troveranno la loro vita per una vera lotta, benche per molti di
loro, quebt'orgia possa diventare una danza sull'orlo di un precipizio'.

A Boston, produttore e rivista erano stati minacciati dal Procuratore di
strettuale, che considerava oscena la maggior parte dello spettacolo. Solo per
un pelo (esattamente un voto), il produttore era riuscito a salvarsi con una sen-
tenza della Suprema Corte degli Stati Uniti.

Dei 35 milioni che 1'hanno visto, molto probabilmente la gran parte eac
corsa per la famosa scena del nudo che chiude la prima parte del lavoro. Anche
nell'edizione italiana la scena esiste, ma non si vede proprio nulla: gli attori si
spogliano sotto il grande telone ch'® arrivato dalla platea sul palcoscenico ed e
stato fatto abilmente roteare e volare e planare, € se ne escono in quasi comple-
ta oscurithi con una mano che si intravvede coprire pudicamente una zona del cor
po che non si sa se nuda o gié coperta (un'attrice afroamericana, interrogata sulla
scena, disse che trovava "non pulito', anzi "'quasi osceno’ non gia lo spogliarsi



NOTE SCHEDARIO, 21 31 (372)

completamente, bensl il coprire con quella manoie forse ha ragione), mentre
sullo sfondo e sui lati appaiono proiettati grandi Dav1d di Michelangelo di fronte,
di lato, di retro. Se: non la morale, il moralismo & salvo.

Ma HAIR non e in questa famosa scena e non & nemmeno nelle gia citate
allusioni che rasentano l'osceno e certamente toccano il volgare., Sotto questo pro
filo, HAIR appartiene a un altro linguaggio; e come non & volgare per i france51
laspdrola di Cambronne o per i medici 1'indicazione anatomica, cosi non & volga-
re per gli hippies (HAIR ¢ il loro spettacolo) spiegarsi in un gerto modo. Ma -
ripeto - HAIR non & in queste cose.

HAIR ¢ lo spettacolo degli hippies. In un gruppo di hippies, arriva Claude
che dovrebbe fare il servizio militare, ma tentenna tra il richiamo d'un mondo
di pace e quello della madre che si attende che da quel servizio ritorni uomo.
Alla fine del primo atto, tutti, meno Claude, bruciano la loro cartolina precetto
ed & allora che tutti si spogliano in segno di protesta verso una societa che vuole
ancora le guerre. Alla fine del secondo atto, Claude - ch' & andato nel Vietnam
ed & stato ucciso - ritorha quasi fantasma. Ricanta il suo canto: “Credo in Dio
e sono certo che Dio crede in me'', ripreso dagli altri per i quali egli ¢ invisibi-
le. Il lavoro finisce con un canto piuttosto suggestivo: '"Dateci luce, dateci luce',
mentre Berger disegna con due bastoni una croce che si trasforma in una croce
di cancellazione.

All"interno di questa fragile storia e tutto un susseguirsi - quasi inces-
sante ‘balletto - di eplsodl che vogliono far capire lo spirito degli hippies: conte-
stazione alla societa delle guerre, dei tabu, degli inquinamenti atmosferici, delle
stesse aberrazioni sessuali delle slmposilmoni (comprese quelle religiose ) del
razmsmo, grande desiderio di pace di amore ( non esattamente di sesso), di li-
berta.

Lo spettacolo vuole assorbire il pubblico. Gli attori talvolta sgendono in
platea e si rivolgono all'uno o-all'altro spettatore, dalla platea spesso salgono al
palcoscenico: a un dato punto cade sul pubblico una pioggia di palloncini o di vo-
lantini con slogans; ed & dalla platea che sale al palcoscenico quel grande telone
di cui s'e detto, che va a formare, dopo isuggestivi figure, l'altare da cui parte
1'atto della contestazione. Alla fine, poi, dopo il bellissimo canto '"Dateci lucel,
gli attori invitano il pubbti¢o a salire in palcoscenico per unirsi alla loro danza.
Il che avviene di fatto.

Il regista dell'edizione italiana, un gallese di origine italiana che ha fat-
to 1l'operaio e il barman prima di diventare attore, ha impostato il lavoro sullo
sforzo di creare gruppo tra gli attori. La sua parola d'ordine, nella snervante ri
cerca degli attori ( ne sono stati selezionati 3000), era; "gener051ta" Impresa
particolarmente difficile in Italia per 1l'individualismo che ci & caratteristico. L'at
tore doveva ''dare", perché lo spirito hippy entrasse in lui per potersi poi tra-
smettere al pubblico. E' facile capire da questo dettaglio lo spirito del lavoro,
al di 1a di aspetti contingenti.

Uno spettacolo, dunque, almeno nelle intenzioni, derisamente tematico
ed educativo: far capire al pubblico che ci vuole uno spirito nuovo per salvare il
mondo scivolante verso il baratro del disprezzo per la vita e per i valori spiri-
tuali. Intenzione ottima che va rispettata, anche se tra il dire e il fare c'e di mez
zo il mare.

Un sacerdote della Fordham University ha detto: "E' un lavoro veramente
spirituale. La tribu reagisce corntro tutte le cose che distruggono la vita. Si, e
vero, parlano di astrologia e di droghe, ma si tratta di una maniera nuova per



NOTE SCHEDARIO, 21 32 (373)

raggiungere la vita spirituale" Il rev. Cormgan d1 Boston ha scritto al giorna-
le "Globe" di quella citta: "HAIR e osceno? Non pil del David di Michelangelo.
(+¢+) Credo che HAIR dica all'America: ( ...) Non rovinate la vita con guerre,
razzismo, violenze ed eccessiva pudicizia, ma "Lasciate entrare il sole'" ( il
canto del finale). (...) Il telefono mi ha svegliato alle 3 del mattino. Era una si-
gnora acida amara e:sola che desiderava liberarsi dai suoi incubi. Le ho sugge-
rito di andare a vedere HAIR. Mi ha risposto che era uno spettacolo pieno di o~
scenita e che aveva sentito dire che l'attore principale, prima di incontrare quel
la marmagha si stava facendo prete. Tutto quello che ho potuto risponderle &
stato che forse 1'attore pr1nc1pa1e e i sucl amici esercitavano un vero ministero
di redenzione verso una citta stanca e cinica'.

Si pud non condividere 1'entusiasmo di questi due reverendi; ma le loro
osservazioni sono tutt'altro che da gettare; qualora - & ovvio - c1 si renda conto
che c'e un mondo che muore e un mondo nuovo che sorge. Non e l'uomo che muo
re: & il mondo nel quale egli & vissuto finora. E l'uomo non puo non cercare i
valori dello spirito. Queste manifestazioni del mondo nuovo - cui HAIR si riferi-
sce - esistono e sono volte al futuro. Per il mondo che muore sono inconcepibili
e incompatibili; ma il mondo vero ¢ quello che vive e nasce e non quello che muo
re. Sarebbe follia non avvertire i fermenti e soffocare le aspirazioni, col moti-

vo - non assolutamente ingiustificato - che le manifestazioni hanno tanta scoria.

Ma va detto molto chiaramente che non si deve confondere il lavoro tea-
trale HAIR con la realtd del mondo ch'esso vuol rappresentare.

Non a caso ho citato l'impostazione del regista e i testi dei due sacerdo-
ti. Per quanto lo spettacolo cerchi di penetrare nella vita dello spettatore, per
quanto cerchi esso stesso di essere vita, per quanto cerchi di esaltare la conce-
zione hippy, esso resta sempre spettacolo, cioe rappresentazione. Non neces-
sariamente i pregi o i difetti della rappresentazione sono pregi o difetti della co-
sa rappresentata. Ed & molto importante non confondere le cose, sia per poter
giudicare oggettivamente il lavoro, sia per non sopravvalutare o perdere i valo-
ri di cui esso vuol essere portatore. ‘

HAIR & spettacolo; e come tale oserei dire ch'® piuttosto borghese. Sfrut
ta infatti tutte le risprse dello spettacolo per attrarre e divertire. Le parolacce,
le allusioni grasse, sono in fondo un mezzo per accondiscendere a un'attesa, non
per convertire a un'idea. Acuta l'osservazione dell'attrice Castrini: '"Cosa vuole,
& uno spettacolo da Sistina, 8.000 L. la poltrona, in questo tipo di teatro, a tea-
tro in genere, non si fanno le rivoluzioni'. , '

Ma a1 di 12 dello spettacolo c'e la realta della contestazione e dell'insod-
disfazione giovanile, Lo spettacolo la porta alla ribalta della coscienza e la im-~
pone come oggetto di meditazione. Per questo, HAIR & soprattutto in quel suo fi
nale, ch'® il punto d'arrivo di tutto: '"Let the Sun shine in'" (Lasciate splendere
il sole; "Dateci luce!" nella versione 1tal1ana) Grido di aspirazione e di speranza.

Artisticamente, HAIR - come gla accennato - non sconvolge - i tradizio
nali canoni del 11nguagg10 teatrale, tanto meno di quello del musrtcal. Si presenta
in una forma che non & certamente quella tradizionale, ma che si e vista da tem-
po. Sotto llaspetto di llnguaggm lo spettacolo ORFEO NOVE di cui abbiamo par-
lato a suo tempo, era assai piu 1nnovatore. E' pero ben fatto e ben diretto. Le
musmhe (di Galt McDermot) sono per lo pit bellissime. La recitazione per lo
p1u convincente, salvo qualche slittamerto verso il voluto. La regia e le coreo-
grafie, come in genere tutti i settori, meritano apprezzamento.

La tematica non appare tuttavia cosi evidente nella sua positivita come
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sarebbe stato auspicabile. Forse gli accenni contestativi prevalgono - per chi
non si preoccupi di leggere - sui fondi di aspirazioni positive e spirituali dai qua
1i nasce la contestazione stessa. Ma, come diceva il citato rev. Corrigan per
l'aspetto di oscenita, '""'se qualcuno va a vedere lo spettacolo con quest'idea pre
concetto, e poi lo trova osceno ( io applico il criterio alla spiritualitd), non dia
la colpa.ad altri che a se stesso'.
Comunque a prescindere da qualsiasi valutazione dello spettacolo in sé,

mi pare si possa affermare che esso propone con una certa violenta evidenzauna
problematica di grande attualitd - 1l'orientamento del mondo nuovo - che sareb-
be delittuoso, oltre che da insensati, ignorare. ( NAT)

oo P8, v Lie! irformaszioni ¢ elle citazioni sono state desunte dal "Pro
gramma'' dell'edizione italiana dello spettacolo Ediz. Bestetti.

B o T e L LY LN

Compagnia del Teatro S. Babila di Milano
al Teatro Valle di Roma, 18 novembre 1970

PENSACI, GIACOMINO! di Luigi Pirandello
regia di Fantasio Piccoli

Pirandello pubblicb la novella sul "Corriere della Sera' del 23/2/1910¢
ne fece la versione teatrale per il celebre attore Angelo Musco nel 1916. La com
media fu tradotta in quasi tutti i paesi del mondo.

Un professore di scuola inferiore, ormai vecchio, desideroso di acca-
sarsi per poter lasciare la propria pensione a qualcuno, e avendo messo gli oc-
chi sulla figlia del bidello, la sposa, invece, perché viene a sapere che questa
si trova in grossi guai, essendo stata incinta da Giacomino, un giovanotto senza
arte né parte. Rinunciando cioé ai propri desideri accetta di coprire col proprio
nome un amore che altrimenti non si potrebbe realizzare; Ma la gente sparla.
Giacomino, sotto le pressioni della sorella e del prete, sta per abbandonare la
ragazza. Ma il buon professore lo riporta alle sue responsabilita, sfidando tut-
to e tutti. :
E' notevole nel lavoro la difesa di valori autentici, contro ogni falsitd e
ipocrisia. C'e chi parla, con una certa riserva, di difesa di valori borghesi da
parte del grande drammaturgo, pur ammettendo di intravvedere qualcosa di co-
me dovrebbe essere il mondo. Se i valori borghesi sono quelli difesi dal profes-
sor Toti, ben vengano i valori borghesi. Ma scherziamo?! Sacrificarsi per puro
spirito altruistico, assumersi tutte le odiosita e le difficolta del proprio operato
per aiutare - nell'unica maniera, in certa situazione, possibile - chi puo aver
sbagliato, ma ha bisogno d'essere difeso nei suoi autentici valori affettivi, e ben
qualcosa di pit di valori borghesi. I valori borghesi, se mai, saranno quelli del
la gente del paese, dei genitori della ragazza, della sorella di Giacomino e del
prete, al quale - nella battuta finale, - il professore grida: "Vade retro... Lei
non crede nemmeno in Cristo''! Ma perché parlare di valori borghesi e non bor-
ghesi? I valori o sono autentici perché umani o non sono valori.

La regia di Fantasio Piccoli ha inteso rendere 1'attualita del lavoro pi-
randelliano, facendo emergere il testo nella sua genuinita teatrale, senza ricor-
rere a particolari accorgimenti scenici. Di qui una scenografia che non & povera,
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come ha detto qualcuno, bens) essenziale e volutamente atemporale: legata cioe
pilt 0 meno al tempo della commedia, proprio per renderla cosl com'®, senza
elementi che potessero datarla come interpretazione. '

Di qui una regia che ha ricavato i personaggi che Pirandello ha scritto
preoccupandosi di non sovrapporvisl con una concezione interpretativa autonoma.
E' eos}) che abbiamo una Lillina sparuta e spaurita, i suoi genitori quasi macchiet
te d'uomini senza personalité, il direttore della scuola cos! accigliato perché
cosl commendatore, un Giacomino naufrago, un prete cosl prete, una sorella co
s} caricata di bigotteria e due domestiche senza colore se non quello di domesti-
che,

E soprattutti, il vecchio professore, carico di umanita e di forza.

_ Magnifica interpretazione quella di Calindri. Testo certamente magnifi-
co, emergente di gran lunga su quello degli altri personaggi (e qui ¢ forse il li-
mite dell'opera pirandelliana sotto il profilo d'unita teatrale). Ma Calindri ne
ha portato fuori tutta la ricchezza. Vedendo sulla scena l'ormai notissimo 'uomo
del Cynar" televisivo o cinematografico o pubblicitario, viene proprio di pensare
a come il mezzo tecnico talvolta (non come mezzo, ma come imperativo d'uso
concreto) tolga all'uomo, anche attore, la sua reale dimensione. Il Calindri del
Cynar & impeccabile; ma tutto 5i ferma 11: tra il personaggio e 1'uomo c'e lo spes
so strato di vetro che i mass-media creano tra noi e la realtd. Questo fatto & una
strana e notevole caratteristica di questo copione teatrale: fa cioe pensare alla
perenne vitalith del teatro, nel quale forse l'uomo rhoderno ternera a rifugiarsi
per sentire un'arte di comunicazione diretta, non gid tra autore e pubblico (il
che si ha anche con i mass-media, quando gli autori sono autori), bensl tra in-
terprete e spettatore. :

11 pubblico romano ha mostrato di gradire notevolmente lavoro e inter-
preti, esaurendo per diverse sere la sala. Ma non solo il pubblico romano: la
Compagnia del S. Babila infatti era reduce da un giro in America Latina, dove
questo lavoro aveva ottenuto ovunque particolare successo. (NAT)
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11 Collettivo di Nuova Scena
al Palalido di Milano, 28 novembre 1970

LA SCUOLA DELIL'OBBLIGO di Vittorio Franceschi

Di fronte ad un pubblico strabocchevole nel catino del Palalido di Milano,
il collettivo di Nuova Scena ha tenuto la prima nazionale di una commedia assai
intere ssante: '"La scuola dell'obbligo'.

- Le forme richiamano assai da vicino quelle del teatro La Comune con il
quale, del resto, Nuova Scena collabora. E'una proposta di teatro popblare con
un'‘impostazione precisamente politica ovvero di sinistra e con un programma di
rappresentazioni che investono argomenti sentiti dalla gran massa.

Questa commedia ripercorre un po di cammino fatto dalla scuola italiana
evidenziandone l'aspetto paternalistico e laicamente religioso che ha sempre im-
pedito uno sviluppo serio e concorde col mutare dei tempi e delle situazioni e nel
lo stesso tempo il carattere elitario che la scuola ha sempre mantenuto nei con-
fronti delle classi proletarie. E!'in pratica la denuncia rigorosissima che fece-
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ro i ragazzi di Barbiana, valorizzati da Don Milani, mentre i professori delle
scuole avevano decretato la loro neondanna' relegandoli a scarti in quanto a pos
sibilita intellettive. Si tratta quindi, in un momento di grande fermento, di un'a-
nalii delle strutture che sono fondamento per quella che dovrebbe essere piu che
mai istruzione a base largamente popolare.

Credere di poter svolgere tale argomento, nella sua vastita e nella sua
completezza, attraverso uno spettacolo che gid in partenza deve rispettare la sua
stessa natura popolar e e la sua informazione politica, equivarrebbe ad eludere
totalmente il problema. E!' per questo che il collettivo presenta la commedia sud
divisa in tre momenti ideali: quello della constatazione della situazione passata
e presente, quello della critica e quello, infine, delle proposte che tendono a fa-
re superare la crisi nella quale si trova la scuola italiana. Sinceramente il rag-
giungimento di tali scopi lo si puo verificare per i primi due momenti. Il terzo
ancorché scaturire direttamente, conun po di buona volonta lo si riesce a coglie
re in maniera indiretta: ovvero la critica, tutt'altro che svolta in maniera distrut
tiva e superficiale, contiene, in sé anche una certa possibilita di proposta.

' Notevolmente curatg nel suo complesso, lo spettacolo ha un suo stile par
ticolare: per cui diapositive, cantate, interventi diretti sul pubblico, voci fuori
campo, Vengono a riunirsi in una interpretazione teatrale di gusto brechtiano.

Il successo e notevole soprattutto perché riesce a parlare a tutti senza differenza
di ceti. E' da sottolineare che lo spettacolo © stato visto e seguito con grande in-
teresse da numerosi gruppi di studenti della scuola media accompagnati-da gio-
vani universitari che durajfhte la settimana si impegnano in turni di doposcuola nei
quartieri di Milano. ; ,

, Complessivamente 1'impegno del collettivo Nuova Scena merita ampia at-
tenzione perché le indicazioni che se mne possSono ricevere sono interessanti rela
tivamente allo sviluppo di una nuova forma di teatro utile e vitale. (MET)

i

i

\ occasione!

11 sig. Cesare Sanson & disposto a

vendere

vari fascicoli di CINEMA NUOVO, CINEMA 60; FILMCRITICA
~libri con sceneggiature dei film di BERGMAN, FELLINI, AN-
» TONIONI, BELLOCCHIO; una Storia del Cinema afascicoli edi-
ta da Vallardi; ed altri ancora.

Chi fosse interessato pud rivolgersia: M/ds SANSON CESARE
- Ufficio Leva - Maridepocar - 74100 TARANTO.
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~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~

GRADO D'INTERESSE GRADO D!'INTERESSE GRADO D'INTERESSE GRADO

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~N~

I nostri ‘“appunti’” sulle opere dei moderni mezzi di comunicazione vengono ac-

compagnati da una valutazione sul loro GRADO D’ INTERESSE

Per INTERESSE TEMATICO, si -intende interesse per il valore dimostrante che il
film poééiede nei confronti del tema trattato; se cioé l’'idea centrale tematica e’
espressa bene e credibilmente, a prescindere dal valore ideologicoo culturaleo fi-
losofico dell’idea stessa.

GQuesto ultimo aspetto viene da noi considerato nel terzo settore.

Per INTERESSE ARTISTICG, 'si intende interesse per il modo di plasmare (cinemg

tograficamente, e’ chiaro) la materia cinematografica,

Ne L L’ INTERESSE COME STRUMENTO EDUCATIVO, ci si riferisce all’uso del film per
studio o quale strumentov di un’azione educativa comunque organizzata; di un’azione
ciod, in cui il film non viene lasciato agire per conto pruprio sullo spettatore,
bensi ¢ letto e valutato secondo la sua reale significazione. La valutazione per-
tanto implica anche un giudizio sul valore ideologico, culturale, e filosofico del
l’idea, considerato alla luce dei valori umani autentici. La nostra wvalutazione in
questo terzo settore si rivolge a chi abbia gid una previa e sufficiente educazio-
ne cinematografica o a chi intenda servirsi di un film come di strumento per una

specifica azione educativa attraverso il sistema dell’educezione cinematografica.

I1 Segno negativo (5 come un film NON dovrebbe essere fatto) indica per lo piuw’

Nel settore TEMATICO: le pseudotematiche o un modo di “dimostrare cinematogra

ficamente” che sia L’opposto di quello che dovrebbe essere per essere valido;
nel settore ARTISTICO: forme ingannevoli di valore artistico;

nel settore STRUMENTO EDUCATIVO: che il film presenta tematiche erronee o non
contiene in.se stesso valori educativi (nemmeno se letto convenientemente), bensi
presenta elementi per comprendere o conoscere (“per negativo”) aspetti o influssi

interessanti il campo dell’educazione.

Per ciascuno ‘dei ‘tre settori d”interesse presi in considerazione, tale GRALO
I’ INTERESSE viene espresso con voto da 10 (massimo) a 1 (minimo). bLal 5 in git, i

voti significano “insufficiente”.

Queste valutazioni (non del film, bensi dell’interesse che esso ha o pub ave-
re) non vanno scambiaté per un giudizio morale, ne’ lo implicano.

Tuttavia esse possono (e teoricamente tali tipi di valutazione devono) servi-
re di ottima base per renderlo possibile e per formularlo: cfr. Il Decreto Conci-

liare Inter Mirifica, art. 9, al quale si ispira direttamente anche la nostra divi

sione dei ‘tre tipi di interesse.



