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Col prossimo numero - e cio2 con l'inizic del settimo centinaio

di. fogli - questo nostro mensile "Note Schedario” assumerd il nuo-
vo titolo di "EDAV (educazione audiovisiva)".

.‘Tale titolo dice da solo le intenzioni che sottostanno al cam—

bio: un sempre pill deciso orientamento della nostra attiviti verso

i problemi dell'educazione ALL®immagine e CON 1l'immagine, con par-—

ticolare riferimento alla scuola: la tanto tormentata scuola ita-—
liana.

Come detto in altra circostanza, il nuovo orientamento si mani-—
festerd — nel presente periodico — un po' alla volta, come un vola

no che si metta in moto.
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CORSI D'ESTATE 1972

1.'Udienza del S. Padre

A conclusione dei Corsi d'Estate 1972, s'€ avuta quest'anno il 30 agosto,
itTidienza del S. Padre a Castel Gandolfo. Nel salutare i nostri corsisti, Paclo
V1 ha detto:

"Salutiamo i religiosi e le religiose che hanno partecipato ad un corso per
le comunicazioni sociali, Molto bene. E' la prima volta che abbiamo il piacere
di salutare un gruppo di fedeli - e quali fedeli! - che vogliono specializzarsinel
l'apostolato delle comunicazioni sociali. E!' un segno di bella modernita alla qua
le auguriamo felici successi, perché€ sono tanto stretti e tanto impegnati neilta-
postolato moderno. Dio vi benedica!’

Siamo ovviamente fieri e commossi che sia il nostro Centro ad aver pro-
curato per la prima volta, al S. Padre, il piacere di cui Egli parla. Insieme,
cogliamo nelle sue poche, ma importanti parole, la piu autorevole ed esplicita
approvazione per la linea pastorale da noi seguita,

Ltannuncio della Radio Vaticana

Nel radiogiornale del pomeriggio del giorno precedente, la Radio Vatica-
na aveva trasmesso il seguente comunicaio:

"Roma. Con un‘udienza del Santo Padre si concluderanno domani i Corsi
Estivi organizzati a Frascati dal Centro dello Spettacolo e della Comunicazione
Sociale. Vi hanno partecipato oltre 250 studiosi italiani ed esteri degli strumen
ti della comunicazione sociale.

"Promossi e diretti dal gesuita Padre Nazareno Taddei, iCorsi intendono
fornire a guanti vi partecipano una metodologia, elaborata su base scientifica,
per affrontare con un'educazione all'immagine e con l'immagine, i problemi pa
storali e pedagogici inerenti al cinema, alla stampa, alla radio e alla televisio-
ne.

"Le lezioni, tenute da docenti universitari nonché da esperti e specialisti
nei vari strumenti della comunicazione sociale, spiegano il successo dei corsi
che in 7 anni di attivitd sono stati frequentati da oltre 2. 000 allievi di 30 nazioni
diverse,

"I partecipanti, al termine dei corsi, ricevono un attestato di gualificazio
ne riconosciuto a tutti gli effetti dal Ministero Italiano della Pubblica Istruzio-

ne''.

1Corsi

ICorsi sono stati ospitati quest'anno - con squisito trattamento - a Villa
Campitelli di Frascati, dal 24 luglio al 30 agosto.

Si sono avuti 4 corsi di educazione all'immagine (c<>mpiessw1 40 giorni),
della Serie Critica e 2 corsi di educazione con l'immagine della Serie Audio vi-
sivi (pure 40 giorni). Non si sono invece realizzati i corsi di Esercitazioni di
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lettura e di valutazione, previsti per settembre, perché N, Taddei € stato chia-
mato in Sardegna quale coordinatore di Commissione e Docente dei Corsi Abili-
tanti,

I Corsi quest'anno si sono caratierizzati per l'ampliamenio del corpo do-
cente {tra cui ben 5 docenti universitari) e per un'aumentata partecipazione di
corsisti laici, in prevalenza giovani insegnanti.

Durante i Corsi, si sono svolte due interessanti visite, la prima al Centro
di produzione RAI-TV di Roma, guidata dal Dr. Massimo Rendina, amministra-
tore delegato dell'E, R, 1. e docente dei corsi; la seconda agli impianti della Ra-
dio Vaticana, in Vaticano ed in Palazzo Pio, accompagnati da P. Farusi 5. J.,
responsabile del giornale radio vaticano e anch'egli docente dei corsi.

I Corsi poi, come detto, si sono conclusi con la bellissima e confortante
Udienza pontificia a Castel Gandolfo.

Il giorno dopeo, il 8. Padre avrebbe partecipato ai funerali del Card. Del-
I'Acqua, Suo Vicario. Lo ricordiamo, perch€ questa scomparsa in qualche mo-
do ha toccato da vicino il nostro Centro, dal momento che il Card. Dell'Acqua
era stato sempre - personalmente - un sostenitore convinto delliopera di P. Tad-
dei.

TELESCUCLA

I1 P. Taddei € stato invitaio dai dirigenti di Telescuocla - interessati a un
rinnovamento metodologico dell'importante iniziativa - ad aprire l'attivita '72-
73 realizzando 5 trasmissioni, di carattere, appunto, metodologico. La prima
trasmissione avra luogo il 17 novembre; le altre seguiranno a una settimana di
distanza 1'una dalialtra; alle 4 del pomeriggio e ripetute 1'indomani alle 9, 30
del matiino.

Alla fine dell'anno, alire 4 trasmissioni analoghe dovranno chiudere il di-
scorso metodologico aperio in novembre.

Data la ristrettezza del tempo disponibile, il P. Taddei ha accettato solo
la consulenza,e non la regia, delle prime 5 trasmissioni, riservandosi eventual-
mente di accettare anche la regia per le ultime 4.

Raccomandiamo ai nostri lettori e amici di seguire e far seguire queste
trasmissioni, per poterle inserire nel dialogo che con esse Telescuola vuole sta-
bilire tra i realizzatori e i fruitori deil'iniziativa. Anche guesta cosa si inqua-
dra perfettamente nell'orientamento che il nostro Centro e i"Associazione dei no
stri Amici stanno seguendo. -

———— RIFLESSIONI SULI/EVOLUZIONE DI CERTO CINEMA ITALIANO

Recentemente sono apparsi sugli schermi italianc alcuni film ('Indagine
sul comportamento sessuale delle studentesse'’, "I vizi segreti della donna nel
mondo' e "Maschi e femmine") tipicamente classificabili come "erotici”, la cui
visione m'induce ad alcune riflessioni circa l'evoluzione che tale filone ha avu-
to da un paio di lustri a questa parte,

T
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Ricorderete tutti che il "capostipite” di tali opere & stato "'Europa di Not-
te" - involontariamente, s'intende; Blasetti non si dolga! - al quale poi sono se-
guiti tantissimi aliri lavori del genere U .. di notte'; negli anni '70, il "repor-
tagemsexv\fI & caduto in disuso a causa, principalmente, del nuovo filone sexy
proveniente dalla Germania ed introdotto in Italia dai Cicogna, il quale masche-
rava (o meglio, tentava di mascherare) il suo erotismo sotto un lievissimo stra-
to di "pseudo-educazione sessuale’ “rimarchevole' esempio di cid resta HELGA,
al quale fecero seguito altri, alcuni dei quali - alla moda western - presentava-
no un cast di realizzatori dai nomi tipicamente italiani ma "tedeschizzati'.

Caduto anche tale filone - non per una acquisita capacita critica degli spet-
tatori, bensi per le continue esigenze di novitd del mercato-iproduttori italiani
hanno pensato bene di ricorrere ad un nuovo genere di spettacolo: senza spre-
mersi tanto le meningi, hanno fuso insieme i due citati filoni e ne hanno creato
ano nuovo che definirei ''reportage-sexy-educativo'

Rispetto ai predecessori, quest'ultimo presenta una particolarita e ciog,
mentre prima la tendenza dei film era scopertamente ed unicamente “erotica',
attualmente tali opere contengono tutte una tematica - cenirata ovviamente sui
problemi del sesso - che dovrebbe essere dimostrata attraverso alcune riprese
di cinema-veritd, riprese che, peraliro, risultano chiaramente ricostruite in
studio da attori professionisti.

La diversitd quindi - ed ecco che a questo punto il discorso si sposta sul
pubblico - sta nella mancata acquiescenza, da parte dello spettatore, ad uno spet
tacolo che sia esclusivamente erotice e nella ricerca di una pseudo-tematica che
motivi la scelia di tale visione,

1l pubblico, cio®, lungi dalltaver maturato la propria mentalitd di "recet-
tore'", cerca in tali film una scusa-tematica che gli faccia poi assistere in pie-
na tranquillitd a circa 100 minutidi scene erotiche.

Un accenno a queste tematiche: in quasi tutti i film del genere, il discorso
che il regista sembra fare & sempre lo stesso: nei paesi in cui esiste il tabu del
sesso, sussistono ancora deviazioni, abbruttimenti ed arretratezza sessuale,
negli altri invece. ... pure.

Quanto sopra ovviamente deriva dalla lettura del film; gli spettatori "non
lettori', invece, noncolgono lfultima parte del discorso ed escono dal locale im
precando contro i censori mediterranei che non permettone 1'instaurazione di
una societa sessualmente progredita come quella (straniera} vista nel film.

Concludendo, quindi, non si pud che essere realmente sgomenti da questi
ricorsi di filoni cinematografici (sexy, western ed altri}, in relazione ai quali
traspare nitidamente la profonda impreparazione del grosso pubblico cinemato-
orafico, fattore essenziale di quel grosso fenomeno che va sotto il nome di "mas-
sificazione'’ e che attualmente impera in tusti i campi della nostraesistenza(SEF)

ERRATA — CORRIGE

Sul numero 29/30 di NOTE SCHEDARIO a pag. 7 (492) si
attribuisce erroneamente il film IL SUCCESSO al regi-
sta Dino Risi. In effetti il regista di questo film
& MAURC MORASSI.

Ci scusiamo delltinspiegabile svista.
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BOCCACCIC (1972)
di Bruno Corbucci

Uscendo dal locale nel quale si pro
iettava il film, abbiamo imprecato
sinceramente contro Pier Paclo Pa-
solini e la sua idea di fare un film i-
spirandosi al Decamerone di Boccac-
cio.

Si, perché & da li che sono comin-
ciati i guai: l'enorme successo dipub
blico (&1 parla di alcuni miliardi d'in-
casso) ha indotto i furbi produttori ita
liani a battere la stessa via tracciata
da cotanto maestro., Ed & cosiche &
nato il nuovo filone ‘'decameronianoc',
del quale sono gid apparsi cingue o
sei film (e chissa quanti ancora ne do
vranno venire), tra cui quest'ultima
fatica di Bruno Corbucci, onesto arti
giano del cinema, la cui colpa & del
resto assail relativa,

Narrativamentie, le varie novelle
sono tenute insieme da un filo condut-
tore che & rappresentato da due fur-
fantelli da quattro soldi {Buffalmacco
e Bruno), il cui scopo principale sem
bra essere quello di giocare tiri bir-
boni ai creduloni delltepoca, tra cui
spicca Calandrino, orribilmente in-
terpretato da quell'Andrea Fabbrica-
fore assurto agli onori della cronaca
per meriti televisivi; ovviamente, gli
intrallazzi dei due burloni sono sem-
pre tesi verso un solo scopo: finire a
letto con una qualsiasi delle numero-
se e procacissime femmine che appa-
iono nel film, la maggior parte delle
quali & afflitta da vecchissimi ed ava-
rissimi mariti,

Della vicenda non mette conto par-
lare oltre, anche perché il testo del-
1'illustre autore foscano viene usaio
soltanto per cid che fa comodo al re-
gista (leggi: donne nude, mariti cor-
nuti e frati dalle pruriginose voglie)

e l'annotazione che appare al termi-
ne del film, con la quale il pubblico
viene reso edofto circa il numero
delle novellie usate per la realizza-
zione, agssume un caratiere addirit-
tura comico,

Due parocle infine su un aspetto -
marginale, se vogliamo - del 'deca-
meronismo : ricordiamo benissimo
che durante le proiezioni del film di
Pasolini, tra la grande massa di spet
tatori che vi assisteva si levavano
spesso delle grida di disapprovazio-
ne all'indirizzo dell'autore, accusa-
to di aver dissacrato un testo classi-
co. Altrettante, se non maggiorima
nifestazioni di dissenso ¢i saremmo
aspettati di udire per questo lavoro
di Corbuccei; invece, niente!; risate
di tutto cuore alle numerose triviali-
td assolutamente gratuite che usciva-
no dalla bocca degli attori e conside-
razioni (centratissime, dobbiamo
ammetterlo) sulle forme delle atiri-
ci che interpretavano le ''madonne’
delifepoca: queste le uniche reazioni
degli spettatori all'opera in esame.

A questo punto s'imporrebbe un
grosso discorso di ordine psico-so-
ciologico sulle ragioni che hannomo
tivato tali difformi reazioni; ritenia-
mo perd che il film che abbiamoavu-
to la disgrazia di vedere non meriti
tanto: eventualmente 'argomento po-
tra essere ripreso qualora la "moda"
attuale continui ad avere successo
{Dio non voglial). {SEF)

UNA CAVALLA TUTTA NUDA (1972)
di Franco Rossetti

Brutalizzando ed utilizzando come
filone narrativo la novella dei "'due
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ambasciatori’ del Sacchetti, il regi-
sta ha cucito e compresso sullo
schermo una sequela di situazioni
maldestramente scopiazzate dal Boc-
caccio, Questo & gia tutto; ed anche
tutto & qui: malandrini ed ingenui, uo
mini di nobiltd e contadini, fraticel-
li e vescovi, belle figliole e baldi gio
vani, mogli irrequiete ¢ mariti tonti,
fanti e cavalieri, uwomini e animali,
beffe e botte, sottigliezze e grossola-
nitd, arguzia e stupiditd, mistero e
realtd. Ma il guaio gli & che questa
roba, che nella penna del Boccaccio
e del Sacchetti era vita palpitante che
1'intelligenza sottilissima coloriva e
dominava, diventa qui nella cineca-
mera del nostro regista una riprodu-
zione plastificata, lavabile ed infran-
gibile come le Pieta di Michelangelo
che si comprano a mille lire neigran
di magazzini. Quello che allora era
cultura, oggi diventaprodotto; quello
che era occasione di esercizio della
mente, oggi & droga per addormenta-
re l'uomo.

Della vicenda meglio non parlarne
pil; tra l'altro cinematograticamente
¢ raccontata in modo piatto e senza
immaginazione,

Contenutisticamente dal punto di vi-
sta della cosa rappresentata c'é un
po' meno di sesso e di nudo rispetto
agli altri film del filone; tentativo di
innovazione ?

Degno di menzione invece & l'aspet
to fotografico-figurativo del film: vi
¢ una certs abilitd, qua e 1a origina-
le, nel taglio dell'inquadratura, nella
scelta della composizione, nella colo
ritura della scenografia e dei costumi.
Un elemento almeno gradito in gquesto
film dell'ormai stanco filone boccac-
cesco, Stanco naturalmente per noi
(gia stanchissimi), ma non per i pro-
duttori che, buttatisi (astutamente ?)}
a pesce, continuano a preparare alire
portate. Scrive infatti Vimar, sul
"Giornale delio Spettacolo’ (1972, n.
20), che si annunciano per i prossi-
mi tempi alire volgarizzazioni (non
esenti a volte da volgaritd) dei novel-

lieri trecenteschi ed affini: IL ME-
GLIO DEL DECAMERON, DECAME-
RON N. 3, DECAMERONISSIMO, I
RACCONTI ROMANI DI PIETRO ARXK-
TINO, E SI SALVO' SOLO L'ARETT-
NO CON UNA MANO DAVANTI E
LIALTRA DIETRO, DONNE FURTAN-
TIE VINO DI MESSERE PECORONE
FIORENTINO, BOCCAMERON, BEF -
FE AVVENTURE E AMORI DI CEC-
CO ANGIOLIERI, METTI LO DIAVO-
LO TUO NE LO MIO INFERNO, ecc.

Quindi chi finora non avesse anco-
ra avuta la gradita occasione di gu-
stare un "decameron’, non si preoc-
cupi! Ce n'@ per tutti, Avanti signo-
ri, accomodatevi alla cassa, prego!
(EBI)

COSI' BELLA, COSI' DOLCE (1971)
(Une femme douce)
di Robert Bresson

Questa pit recente delle opere di R.
Bresson, non gid ambientata nella
gretta provincia francese, ma girata
a Parigi con l'impiego del colore,
avrd indotto la maggior parte dei pur
rari spettatori (e gli spettatori di
Bresson sono immeritatamente sem-
pre pitt rari) a pensare ad un cambia
mento di rotta da parie del maestro
francese, Tuttavia, i pochi che si sa
ranno sforzati di penetrare nella so-
stanza del racconto, avranno certa-
mente individuato che per lo meno
esiste una stretta parentela fra MOU-
CHETTE ed UNE FEMME DOUCE.
L& era la societa; qui 'ambito diuna
comune travagliata esistenza & dato
dalla situazione psicologica fra due
coniugi e la morte - come per la pic-
cola Mouchette - ha le stesse motiva-
zioni anche per la protagonista dique
sto film: una studentessa colta e sen-
sibile che vive in uno squallido appar
tamento con vecchi parenti, cosiret-
ta alle pidt umili faccende ed a porta-
re al banco dei pegni le poche cose

1
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che ancora le appariengono per po-
tersi comprare i libri. Il giovane pa
drone del banco dei pegni si innamo-
ra di lei e la ragazza, che in un pri-
mo tempo si dice contraria al matri-
monio, finisce con 1'accondiscendere
alle nozze. Fra i due, nonostante che
obbiettivamente esista la possibilitd
di reciproco amore, orgono ben pre
sto incomprensioni e screzi. Luineé
¢ geloso, specialmente a causa di un
giovane frequentatore del "banco' ed
anche per il fatto che la moglie si ab-
pandona a lunghe ed ingiustificate as-
senze. Cosila situazione precipita,
ed una sera egli sorprende la moglie
nella macchina di un giovane e, ben-
ché abbia tutt'altro che la prova del
tradimento, siarriva al punto di rot-
tura. Infatti, al rientro a casa, ilma
rito i corica vestito sul letto avendo
cura di lasciare bene in vista sul ta-
volo una pistola, mentre la ragazza
passa la notte in poltrona; al maitino,
quando il marito si sveglia, si accor-
ge che la moglie impugna la pistola e
si avvicina al letio; egli - fingendo di
dormire - lascia che essa gli punti
'arma, come se fosse decisa a spa-
rare (vedremo che poi desistera dal
proposito). Dopo tale avvenimento il
marito fa separare i letti ed & allora
che i nervi della ragazza cedono ed
essa £i ammala seriamente; egli le
prodiga amorevolmente tutte l& cure
e, appena guarita, si dichiara dispo-
sto a superare tutte le incomprensio-
ni ed a cambiare completamente vita
per assecondare le esigenze della mo-
glie. Cositra i coniugi avviene una
formale riconciliazione ma la ragaz-
za, uns volta rimasta sola, sopraffat-
ta dal senso di colpa, si getta dal bal-
cone.

La narrazione, scarnificata al mas
simo, procede a flash-back ed & sud-
divisa in vari blocchi, separati 'uno
dall’altro da una cesura rappresenta-
ta dal cadavere della giovane donna &
dal marito che racconta, con la pre-
senza muta della donna di servizio.

Itarco narrativo si apre con ilsui
cidio e si chiude con la ripetizione di
esso; suicidio presentato dal regista
in maniera particolare e precisa:
non viene mostrata la donna che si
getta dal balcone, ma il suo scialie
bianco che volteggia nel cielo. Chia-
ramente tale suicidio sta a rappre-
sentare una liberazione, anzi il pas-
saggio alla vera vita, secondo quel
tanto di manicheo e giansenista che
¢'é nella ideoclogia di Bresson, péer
cui la condizione umana € infirmata
dal peccato di origine e la bonta non
genera bontd ma produce il maie (det
to cosi esplicitamente dalla decisio-
ne del marito di ricominciare una mi
gliore vita in comune, cosa che inve-
ce esaspera nella moglie il comples-
so di colpa e la spinge alla morte).

Inoltre il modo di presentare il ca
davere della donna nelle cesure dei
blocchi narrativi (il corpo & intatio
e presenta soltanto una piccola ferita
sulla fronte, della quale il regista sot
tolinea ripetutamente la grossolanita
del trucco), evidenzia chiaramente
che essa non & morta secondo la co-
mune accezione del termine,

La problematica bressoniana del
pene e del male ha in UNE FEMME
DOUCE il suo punto focale nella in-
comprensione ira marito e moglie e
non nel rapporto individuo-societdco
me in MOUCHETTE. Anche qui i due
coniugi, pur con tutte le possibilita
di realizzarsi, sono fatalmente condi
zionati dalla prima colpa; e da questa
cappa di piombo che & la vita, si pud
uscire soltanto per mezzo della mor-
te, quella morte, in quella precisa
dimensione religiosa.

Ma al di 14 di questa continua € sof
ferta testimonianza sulla fragica con
dizione dell'uomo, Bresson raggiun-
ge anche in UNE FEMME DCUCE ver
tici di alta qualitd cinematografica.
La strutturs del racconto viené por-
tata avanti a blocchi narrativi con la
felice invenzione delle cesure che ri-
chiamano continuamente l'idea cen-

Sy
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trale: né disturbano i frequenti mono-
loghi del marito che sono lespressio-
ne di una vera e propria presa di co-
scienza, Incltre, fotografia, recitazio
ne, sonoro e colore, si infegrano per
fettamente, senza sfasature, per for-
mare delle immagini cinematografica-
mente espressive. (COC)

I DUE DELLA PORMULA UNO ALILA
CORSA PIUY PAZZA DEL MONDO
(1972)

di Osvaldo Civirani

Un grande pilota di formula uno, pre

tendente al titolo mondiale, & rapito
da una scuderia rivale alla vigilia di
un importante gran-premio, Ma unsuoc

sosia viene infilato al suo posto nellta-

bitacolo di una vettura telecomandata
dai box e condotte ad una rocambole-
sca vittoria, In fine il vero pilota vie-
ne liberato mentre la banda rapitrice
buffonescamente si autoelimina da so-
la. Il sosia e lingegnoso socio autore
del telecomando riprendono la loro vi-
ta &i riparatori di elettrodomestici.

Il film & tutto di vicenda e la
vicenda & un pretesto per una seriedi
gags che dovrebbero essere diverten-
ti. Di faito & unatiritera di scontate
battute, prive di fantasia e di vivaci-
ti, Franchi e Ingrassia, nel loro pro-
fessionale impegno, mostrano deboll
e logori moduli comici, Il raccontoci-
nematografico non li appoggia e sostie
ne per nulla, la sceneggiatura, come
elemento creativo, & del tutto inesi-
stente. Neppure soito il profilo tecni-
co c'® qualcosa di interessante (peno-
se certe animazioni con modellini di
automobilil ). Dall'oscuro grigiore,
dalla stasi assoluta niente si salva.
Neanche Pargomento corse. Perché
questo non & un film di corse. E' un
film di noia, di inerzia, di stanca stu
piditd,

1l regista Civirani gid quando volie

trattare seriamente (?) il problema
delle competizioni automobilistiche
col film LE MANS (v. rec, in NOTE
SCHEDARIO, 1970, n. 21) falli inmo
do completo ed obbrobrioso. Imma-
ginarsi questa volta dove ci immette
anche Franco e Ciccic! Ma con Fran-
co e Ciccio si guadagnano i soldini,
Non pili moltissimi per la verita, ma
sempre quel tanto per salfarci fuori
(il che & gid qualcosa). I DUE DEIL.-
LA FORMULA UNO... {film non co-
stogo) ha incassaio, nelle prime vi-
sioni, in 224 giorni di programmazio
ne £ 100. 000, 000. Da notare che un
altro film sempre con gli stessi atto-
yi circola contemporaneamente: DUE
PEZZI DA 90 (prodotio anche quesio
dalia Jumbo Cinematografica) che in
121 giorni ha ottenuto £ 56.000. 000.
Se si calcola che i giorni di program-
magzione sono la metd, si conclude
che anche DUE PEZZI DA 90 € in me
dia.

Untultima annotazione, Sul pubbli-
co: nonostante la banalitd degli spun-
ti del film di Civirani la gente ghigna
e rumorosamente, Forse un po' si
sforza, ma un pof si diverte o alme-
no lo crede o glielo fanno credere,
Sta di fatto che simile sottocultura
viene ancora a tutt'oggi ampiamente
consumata. E molti ci portano anche
i figlioletti, ritenendo che lo spetta-
colo oltre che divertente sia anche
sano. A dire il vero non ci sono sce-
ne di violenza o particolarmente pic-
canti; ma il punfo € un altro: questi
sono film piatti, di sottocultura di
massa, in cui tuito € annacquato, in-
scatolato, spento. Non scuotono in
nessun senso. Non fanno pensare per
nulla, Abituano a vivere addormenta-
ti.(EBI)

MASCHI E FEMMINE (1972)
di Augusto Caminito e Francesco
Scardamaglia

Un filmetio bastardo che si piceca
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di tratitare delltuomo e della donna,
confrontande antico € moderno e fa-
cendoci anche sopra la morale, me-
dianie 5 o 6 storielle pili o meno in-
ventate ((ricostruite'’, dice lo stesso
film} e ambientate in vari posii del
mondo,

- Dall'Ernesto, milanese, che va in
Polinesia e vede partire - con l'aereo
che lui dovrebhe prendere, ma ha de-
ciso di rimanere la per sfuggire alla
soffocante Milano - queila Maya che
cold aveva incontrato e che proprio
dalle sue lamentele s'@ innamorata di
Milano, al benzinaro calabrese (?)

che sollecita la fedele moglie a narrar

gli i suol tradimenti e quando questa,
disperata, gliene inventa uno tenta di
ammazzaria a forbiciate, le altre sto-
rieile - ancor meno costruite - si sno
dano a Bankog, presso Londra, a
Hong-Kong, a New York e in Giappo-
ne, non senza una capatina tra la dro-
ga e i vecchi poveracci del marciapie
de. B

Niente, nemmenc a livello informa-
tivo, se non qualche sprazzetto qua e
14, ma che gquando 1'hai depurato del-
i'alone,ncon sai proprio che cosa ti ri-
mane, € gqualche paio di ragazze euro
pee e asiatiche fisicamente delizicse,
ma tanto "inventate’’ nella storia da
dar fastidio.

{1 pessimo colore della pellicola
(possibile liabbia girata il bravo ope-
ratore che firma il lavoro?} e la sua
scarsa definizione fanno quasi pensa-
re a un 16 mm originale ingrandito a
35. Cosi stupisce anche la firma del-
la Metro Goldwin Mayer che distribui
sce la pellicola, (NAT)

LE MILIONARIE DELL'AMORE:
PROSTITUZIONE OGGI (1972)
di Ernst Hofbauer

Un filmetiinino la cui carica di at-
trazione erotica é tutta e solo nel tito

lo, Seguendo a distanza il tipo docu-
mentaristico sul sesso, iniziato da
HELGA, questo filmetto tedesco pas
sa... documentaristicamente in ras
segna alcune cittd della Germania -
sotto 1l profilo della prostituzione -
soffermandosi perd su un caso per
cittd, Una didascalia avverte che i
casi sono autentici e che "'per ragio-
ni comprensibili sono stati cambiati
i veri nomi dei protagonisti’'. Tutti
qguesti casi, anche suppostane la au-
tenticita, danno forse qualche spora
dica informazione sul fenomeno pil
vecchio del mondo, ma non ne dan-
no nemmeno unfidea pur pallida che
giustifichi il film sul piano culturale
e antropologico, E ¢ié, nonostante
che le situazieni scabrose siano ico-
nicamente contenute e che il morali-
stico predicozzo finale tenti inutil-
mente di dare un contenuto,

Liintento spettacolare sotto patina
di moralitd frasuda da tuiti i pori e
rende il lavoro sbagliato in tutti 1
sensi., Il che non significa che in
quaiche situazione particolare dipub
blico possa costituire una certa (ben
scarsa) ghiottoneria o anche (forse)
sollecitare gualiche pensiero sano.
(NAT)

PICCOLI OMICIDI {1971}
di Alain Arkin

Lia storia prende l*avvio da un so-
noro pestaggio cul viene gratuitamen
te sottoposto un giovane fotografo -
Alfred - e dal successivo salvataggio
posto in atto nei suol confronti da
una intraprendenie arredatrice:; la
ragazza prova un subitaneo interes-
se per questo tipo strano, il quale si
autodefinisce un noncurantista’,
cio€ un essere superiore agli avve-
nimenti che lo circondano; talmente
superiore da non preoccuparsi nep-
pure dei violenti pugni al quali spes-
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so va incontro: egli vuole vivere a mo
do suo; si sfoghino pure '"gli altri” a
picchiarlo, ad un certo punto si stan-
cheranno ed egli potréd cosi continua-
re il suo lavoro {fotografare lo ster-
col!), unica attivitd per la quale mo-
stra interesse, L.a giovane cerca di
inserirlo nella "normalitd"; lo pre-
senta ai suol genitori (gustosissima
scenetta dalla pungente comicitd) e
successivamente lo sposa; improvvi-
samente, la violenza - della cul pre-
senza si era avvertito I'odore duran-
te tutta la precedente narrazione -
entra decisamente in campo; la ra-
gazza viene uccisa da un invisibile as
sassino che sembra fare il tiro a se-
gno con gli esseri umani. Tale avve-
nimento conduce Alfred a rifugiarsi
in casa dei suoceri, dove prende a
vivere un'esistenza da fantasociolo-
gia, piena di serrature, di lastre di
acciaio poste alle finestre e di alire
diavolerie del genere che rendono la
abitazione simile ad un impegpetrabi-
le fortino: tutto ¢id per impedire che
gli invisibili assassini (hanno gia com
messo varie centinaie di omicidi)col
piscano ancora con i loro infallibili
fucili. Al termine del film abbiamo
Tultima sorpresa: anche Alfred - lui
cosi pacifista, addirittura "gandhia-
no'' - acquista una carabina e, insie-
me con gli aliri componenti della fa-
miglia, prende a rovesciare diecine
di proiettiii sui malcapitati che si
trovano a passare sul marciapiede di
fronte alla finestra, irovandoe in tale
attivita quel sorriso e quella fanciul-
lesca felicitd che la ragazza aveva
cercato invano di inculcargli.

11 film & traito da un lavoro teatra-
le di Jules Feiffer - che collabora an
che alla sceneggiatura - il quale &
uno dei pitt importanti autori di "'stri
sce'' satiriche la cui pungente aggres
sjvitd & prevalentemente rivolta ver-
so l'americano medio, Proprio que-
sta matrice (fumetto e teatro) risal-
ta in modo notevole; infatti, le cose
migliori - cinematograficamente par

lando - sono un paio di episodi mar-
ginali (la sequenza dedicata al prete
hippy e quella dei genitori di Alfred
che straparlano di psicanalisi), sen-
za perd che la struttura del film rie-
sca ad accogliere tali porzioni nel
vivo delia narrazione, lasciandole
come avulse dal discorso centrale e
marcandole quindi di un certo sospef
to di gratuita.

L'idea centrale, invece, sembra
ruotare interamente attorne a due
cardini che perd non riesconc maiad
intersecarsi compiutamente proprio
per effetto delle accennate carenze di
ordine strutturale. I due 'filoni” -
per cosi dire - possiamo identificar-
li con la famiglia media americana
e con un cerio discorso sulla violen-
za; il primo (la famiglia) & una spie-
tata analisi satirica delia borghesia
statunitense che al "clan'’ patriarca-
le caro ai pionieri della "vecchia
frontiera' sostituisce ora un'istituzio
ne che richiama il pollaio e nella qug—
le la figura della madre-chioccia
("venite a beccare, bambiiini!", que
sto il suo grido di battaglia) assume
dei toni decisamente gustosi.

Per gquanto riguarda poi il discor-
so sulla vieclenza, essa viene presen-
tata assiomaticamente come una com
ponente essenziale della societa, alla
quale € vano opporre qualsiasi resi-
stenza (" gandhismo'’, "noncuranti-
smo'') in quanto il fascino che essa
emana sard cosi allettante che futii
dovranno parteciparvi, anche - €
forse, sopraftutto - per sentirsi in-
clusi in quella stessa societd della
quale - pur odiandola - temono di
"sentire la mancanza''. Infatti, il ri
corso gratuito alle carabine per di-
mostrare che € ancora ben presente
il ricordo della 'vecchia frontiera'’,
incanala il discorso verso un parados
sale climsa di tensione, ipotizzando -
con immaginazione pit fantascientifi-
ca che fantasociale - una situazione
tale per cui non vi possa essere alcu-
na retromarcia alla inesplicabile se-

i,
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te di violenza che sembra pervadere
l'intero genere umano.

A parte l'assolufa immotivazione
psico-sociale di siffatta situazione,
tale concetto viene portato avanti da
una narrazione che troppo risente del
le "strisce' disegnate e poco delliuso
della macchina da presa. Comunque
il film - diretio con mano abbastanza
leggera da Alan Arkin, che interpre-
ta anche la parte di un poliziotio al
quale la lunga catena di inspiegabili
delitti ha fatto saltare i nervi - porge
allo spettatore i punti pit gustosi in
alcune sequenze marginali (quelle dian
zi citate), nelle quali risalta brava-
mente 'estro satirico di Feiffer sem-
pre teso a comporre una feroce anali-
g£i del mondo americano contempora-
neo; una certa tendenza a far prevale-
re il dialogo sulla rappresentazione
filmica e l'accennata trasparenza del
la tecnica delle "strisce', induce a
considerare l'opera di Arkin come
non completamente risolta, anche se
il film si distende con dovizia di accen
ti e di toni, foccando varie volte una
notevolissima forza satirica. (SEF)

TAKING QFF {1971)
di Milos Forman

E' ja storia d'una ragazzina apparte
nente a una famiglia della media bor-
ghesia americana che -uscita di casa
per una audizione di voci giovani e
rientratavi quando gia i suoi genitori
erano in ansia per la sua sorte, difat-
ti il padre era uscifo con un amico
per cercarla alla polizia e nei locali
"frequentati da giovani' mentre la ma
dre ingannava l'attesa ascoltando le
confidenze ginnico-sessuali della ami-
ca - scappa di casa per diversi giorni
poich€ non & per niente capita nel suo
ambiente di famiglia (appena arrivata
infatti la madre si preoccupa di sape-
re se si & drogata, mentre il padre,

che rientra ubriaco con 'famico, non
trova di meglio che cercare di pic-
chiarla). Viritorna, infine, assisten
do allo spettacolo del padre che, nu-
do sul tavolo, canta, ancora ubriaco,
al termine d'una partita di strip-po-
ker giocata con un'alira coppia di
G.F.S.C. (Genitori Figli Scappati

di Casa) dopoché gli stessi, sotto la
spinta d'uno psicologo, s'erano dro-
gati in una riunione della stessa as-
sociazione per sentirsi cosi vicinial
figli e dopoche lui stesso aveva par-
tecipato al rocambolesco inseguimen
to d'una ragazza fuggita di casa eche
aveva riconosciuto in un bar, IL film
termina con la famigliola riunita a
pranzo, con il fidanzato della ragaz-
zina, uno strano capellone da lei co-
nosciuto alla audizione, che 8i sco-
pre essere un musicista classico che
guadagna 290 mila dollari I'anno.

Film di notevele livello artistico
e di ottima fatiura realizzativa, che
rivela come, anche tenendo conto dg
gli interessi industriali, si possa fa-
re opere di un certo tono e di una
certa consistenza, sempre a patto
che si abbiano idee da comunicare,
Cosi avviene per il primo film ame-
ricano del cecoslovacco Forman, che
testimonia ancora la 'scoperta’ del-
lfeuropeo nei confronti di questo ''pae
se di Dio'"' che & I'America. Tutta la
serie delle audizioni delle giovani a-
mericane che fa da contrappunto du-
rante l'arco parrativo del film & qua-
si il tentativo di "toccare con mano’
guella realtd ed €, a nostro avviso,
la parte pili suggestiva e meglio riu-
scita. Riecheggia 1'analisi sociologi-
ca tentata da Antonioni in apertura
del suo ZABRINSKI POINT.

Film quindi positivo per ritmo
compositivo, scelta di cast, sinceri-
td di accenti e di ispirazione.

Assai interessante sotto il profi-
lo socio-educativo (ed & evidente che
la chiave di lettura non € guella del
"giovani americani’ quanto quelladel
la reale difficoltda a comunicare tra
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generazioni, specie all'interno di cer
ti istituti, come la famiglia, quando
guesti non siano veramente esperien-
za di vita), da noi il film & stato fatto
passare, da una pubblicitd mistifican-
te a vantaggio deila cassetta, come
film "comico". Senza addentrarci sul-
T'analisi di un tale genere nei confron-
ti di guesto {ilm (interessanti, a pro-
posito del film comico, sono le note
pubblicate sul n. 36 di questo stesso
foglio) e doveroso dire come questo
sia un film molto "serio", anche se
non sericso.

E' chiaro come il regista abbia scel
to una strada, che non & quella della
drammatizzazione, per raccontarci
una storia che &, senztaliro, anche
drammatica. Ha scelto un modo di por
gere che € piuttosto un tentativo di ri-
cerca e di spiegazione di certi fenome
ni. Perche€ l'incomunicabilitd tra gene
razioni (ma solo tra generazioni, ci
si pud chiedere)? Da una parte il mon-
do degli adulti, con il metro del sesso
('sa come si usa il diaframma?' & la
domanda che 'amica fa alla madre del
la ragazzina, pensando che possa atien
dere un figlio, o, ancora, le repressio
ni della madre che vengono fuori, pid
o meno morbosamente, alle confiden-
ze della stessa amica) e quello del de-
naro (il 'che lavoro fai e quanto guada-
gni?" rivolto dal padre al giovane fi-
danzato della figlia il quale, in definiti
va, considera questo un fatto seconda-
rio); dall'altra il mondo dei giovani
che vucle scoprire l'amore e aver fe-
de in certi valori di autenticitd {ed &
chiaro come il fatto droga € appunto
visto come rifugio in mancanza di cer
ti valori o di certe risposte valide dal-
l'testerno). Il primo @ un mondo che
parla, a volte parla male, a volte par-
la solo per abitudine; il secondo & un
mondo che preferisce tacere, guando
sa di non essere recepito, ma che pre
ferisce "'cantare’ piuttosto che parla-
re. C'é proprio da chiedersi come fac-
ciano a coesistere questi mondi, sen-
za la presenza dell'amore. Per guesta

tematica la cui problematicita & di
estremo interesse il film & partico-
larmente adatto per cicli sui giova-
ni, sul contrasto tra generazioni,
sulla crisi della famiglia, (MIC)

Dalla Cecoslovacchia, dove aveva
gii diretto interessanti film ("L¥As~
so di picche" e "Gli amori di una
bionda"), Forman & approdato a Holly-
woad e, stranamente, non sembra es—
sersi smarrite; al contrario egli pa-
re aver conservato - ed anzi per qual
che verso ampliatc -~ gli stessi inteén
dimenti tematici che lo avevano reso
celebre all'Est. Anche in questo suo
ultimo film, infatti, il regista ce—
coslovacco mostra di saper affrontare
con grande tenerezza i problemi della
adolescenza ed il sorgere delle pri-
me inquietudini amorcse; ma qui ~ ed
ecco la diversitid - Forman amplia no-
tevolmente il ventaglio narrativo,
includendovi un'analisi, allo stesso
tempo tenera e feroce, dei genitori
americani,

La vicenda trae origine dalle ri-
cerche che due coniugi di mezza etd
fanno per rintracciare la giovane fi-
glia che - a sentir loro - sarebbe
fuggita di casa per imbarcarsi con
le solite mandrie di capelloni (in ef
fetti la ragazza non & affatto scap-
pata, bensi & andata ad una speciedi
"serata del dilettante”, nella guale
vengone scoperti e lanciati i futuri
idoli giovanili). Buona parte della
narrazione filmica & dedicata a que-
sto peregrinare dei genitori alla in-
cessante ricerca della figlia ed agli
incontri che essi fanno (simpaticis—
sime guello con la "Lega dei genito-
ri abbandonati). Dopo tanto cercare,
i bravi genitori - che nel frattempo
hanno fatto amicizia con untaltra cop-—
pia - tornanc a casa con i freschi
amici ed iniziano una partita di Ystrip—
poker™; proprio nel momento in cui i
quattro hanno .... perduto molto, la
ragazza torna a casa insieme al fidan
zato, un peloso musicista protestata—
rio, autore di canzoni contestatarie.
I genitori allora, dopo un primo com-
prensibile attimo di disagio, si di-
mostrano borghesemente euforici nel-
1% apprendere che il fidanzato - nono-
stante l'aria trascurata — guadagna,
suo malgrado, centinaia di milioni
1'anno e, dopo averlo pregato invano
di cantare qualcosa, si fanno prende—

S
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re dalla fregola dell'esibizionismo e
si mettono a cantare ed a suonare di
fronte ail due giovani allibiti e dive-
nuti improvvisamente "severi'.

Tutto il film pone l'accento su que
sta pratica impossibilitd di comunica—
re tra le due generazioni: a niente val
gono gli sforzi (di entrambi) e le as—
sociazioni che tentano di aggiornare i
genitori sulla nuova psicologia giova—
nile; il solco generazionale & troppo
ampio e assolutamente refrattario aiva
ri tentativi posti in atto per colmar—
lo. Ormai ~ sembra dire Forman — il mon
do & scisso in due parti: da una i vec
chi, dall®altra i giovani; essi potran
no incontrarsi, parlare ma certamente
non comunicare né comprendersi.

Di chi la colpa di tutto ¢id? Forman,
artista dal tratto lieve e brillante e
non sociologo attento, anziché fornire
allo spettatore la risposta a tale que-
sito, si limita a proporre una gradua—
toria delle simpatie: non c'2 dubbio
che i genitori, cosl ansiosi, logorroi-
ci, tutti idee precostituite e niente
intuizioni, incapaci di sempliciti e
verita, risultano meno 51mpatlcl deira
gazzi che appaiono invece pil essenzia—
1i, veri, puri nelle loro scelte esi-
stenziali e nella loro affettiviti.

D?altra parte, velando tali prefe—
renze attraverso il filtro di una iro—
nia a volte anche maliziosetta, il re—
gista non manca di sottolineare con ma
linconia e scetticismo, le aspirazioni
dei giovani e la loro fede di poter
creare un mondo totalmente nuovo.

Per concludere, un film di notevo-
le freschezza nel guale 1'occhio atten~
to dellosservatore straniero ha colto,
con affabile umorismo, aspetti della
vita americana che i cineasti degli Sta
ti Uniti si erano finora limitati a
sfiorare. (SEF)

VAMPIRI AMANTI (1972)
di Roy Ward Baker

Confessiamo sinceramente che le
due parole contenute nel titolo ¢i han-
no fortemente incuriosito e sonoc sta-
te quelle che ci hanno indotto ad anda
re a vedere il film in questione; infat-
ti, 1'unione di un termine esoterico
come "wampiri' con 'altro di eviden-
te richiamo erotico "amanti', ci face-

va supporre che l'ormai abusato fi-
lone del terrore avesgse itrovato nuo-
va linfa vitale da questio strano con-
nubio. Pensavamo (ingenui!) che fos
sero stati finalmente banditi i diabo-
lici vampiri dal voito cereo e dal ne
ro mantello; pensavamo inoltre (dop-
piamente ingenui!) che almeno qual-
che novid - se non altro di ordine
narrativo - ci avrebbe ... allietato
gli interminabili 100 minuti di proie-
zione. Invece, niente! Delusionecom
pletal Anche in questo film siamo al-
le solite: un'antica famiglia di vam-
piri viene distrutta da un certo 'con
te'' (con Yormai sperimentato siste-
ma della picca infissa nel cuore:
fiumi di vernice rossa invadeono lo
schermo), il quale perd, dopo un'in-
tera notte trascorsa a infiggere pic-
che ed a iagliar teste {eccola una no-
vital), sfinito dall’improbo lavoro,
tralascia di compiere lo stesso ser-
vizio sul corpo di una giovane e bel-
la vampira, la cui tomba - per la ve-
rita - sitrovava piuttosto discosta
dalle altre.

Ella percid, unica superstite di
una onorata ''ditta’ di vampiri, si
sveglia dalla bara che l'aveva ospi-
tata per tanto teémpo e si scatena a
mordere a destra e a manca, fino a
che il citato "conte' non si ricorda
deila imperdonabile dimenticanza €
torna per completare 1'opera. Nel
frattempo la giovane ed avvenente
vampira ha bucherellato il collo a
cinque o sei persone (preferibilmen
te donne, con le quali sembra addi-
rittura instaurare rapporti velata-
mente omosessuali); ma intanto, in
mezzo a tutto quel trambusio, nasce
un nuovo amore tra una svampita si
gnorina "bene" ed il robusto fattore
di un generale e quindi possiamo an-
che dire che "tutio il male non vien
per nuocere'

Comunque, al termine della insul
sa storiella, costellata da lunghissi-
mi ed acuminati denti infissi nei dia
fani colli di graziose ragazzotte, il

iy
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sullodato "conte', aiutato dal genera-
le - desideroso quest'ultimo di vendi-
care la figlia morsicata in cosi tene-
ra etd - completa l'opera incautamen
te interrotta e distrugge anche la bel-
la vampira superstite,

Da notare, infine, che tutta la nar-
razione & dominata da una sinisira fi-
gura di cavaliere dal nero mantello
(il vampiro "classico” ?) che sembra
essere 1lideatore dei veri marchinge-
gni posti in opera dalla vampira per
succhiare il sangue delle gsue giovani
vittime, Tale personaggic, che risul-
ta peraltro assolutamente immotivato
anche a livello di vicenda, sard l'uni-
co superstite dei vampiri e 1fultima
immagine del film ce lo mosira ghi-
gnante mentre osserva i meschinelli
che credono di aver distrutto compile-
tamente la genia vampiresca. Perché
il regista lo ha salvato? E' da suppor-
re che tale personaggio possa servire
da capostipite riproducente altri vam-
piri, qualora il genere del terrore ri-
prenda vigore nelle simpatie del pub-
blico.

Un'ultima notazione: in alcuni Cine-

forum vengono presentati film sui vam

piri (i migliori) e dalla discussione
che ne segue emerge quasi sempre
che il vampiro {che & un nobilé o co-
mungue una persona di alta estrazio-
ne sociale) sta ad emblematizzare la
classe dominante, menire coloro che
vengono morsicati {che sono sempre
di umili origini) rappresentano gli
sfruttati, Pertanfo, la lotta contro i
vampiri aliro non sarebbe che I'alle-
goria della lotta di classe e il fatto
che i vampiri soccombano sempre sta
rebbe ad indicare l'ineluttabilita della
vittoria del proletariato sulla classe
opprimente,

Credeteci, non stiamo scher-
zando!

Avvengono effettivamente si-
mili "letture"” in alcuni Cineforum (po
chi per fortuna). Cosa dire in propo-
sito? Povero Marx, a sentire come
gli hanno ridotto la ''lotta di classe’,

si rivoltera nella tomba: che sia vam
piro anche lui?! (SEF)

VIOLENZA QUINTO POTERE (1872)
di Florestano Vancini

Attraverso la vicenda di un proces
so a 16 mafiosi impuiali di phzr‘iozlrlzf;j
cidio e alcuni episodi conseguenti la
assoluzione di tutti gli imputati (me-
no che quello che aveva confessato),
il film raccoglie in unico filo alcuni
dei pill imponenti episodi di mafia si-
ciliana che hanno turbato 1'opinione
pubblica negli ultimi tempi. Si potreb-
be dire anche che il film vuel essere
una interpretazione di tali terribili
fatti, dalliuccisione del famoso com-
missario Tandoj a quella del magi-
strato Scaglione, attraverso la lotfa
tragica tra cosche edili di Palermo.
Nel film almeno i nomi song cambia-
ti e si rifugge anche da un'esatta col-
locazione topografica dei fatti; ma
per chi ha seguito la cronaca di quei
tempi, l'identificazione non lascia
dubbi.

I film non rifugge nemmeno da
crudeli - anche se rapidissimi - trat
ti veristici, che mostrano V'incredi-
bile ferocia di persone che non si
possono chiamare belve per non of-
fendere gli animali: basti ricordare
solo la pistola che sparsa in bocca.

Tutti gli elementi, a voite strazian
ti, di certa realia siciliana - ivi com
presa la citazione delle parole del dg
funte card. Ruffini e la cerimonia fi-
nale del battesimo (' E' nato un nuo-
vo siciliano. Che il Signore lo bene-
dica") - vi sono presenti: omertd e
paura, spregiudicatezza e inutile co-
raggio, collusioni di potere e buone -
ma forse inutili - intenzioni di magi-
strati e gente dell'ordine.

11 titolo promette una tematica che
il film in qualche modo mantiene;
ma conoscendo Vancini, forse ¢i si
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poteva aitendere una maggiore forza
dimostrativa {ai fini tematici, vogiio
direj.

Come 'vicenda' e sua "'significazio-
ne'’, certamente il film espone fattidi
fronte ai quali quel titolo & quanto mai
tematicamente appropriato; ma se guar
diamo il "modo’" cinematografico (cioé
il "racconto’’ quale risulia dalla con-
cretezza della struttura cinematogra-
fica), siamo tentati di concludere che
l'idea centrale & solo 'intento di espor
re fatti significativi,

Ed ecco il punto debole. Quel fatti
sono cinematografici. II film addirit-
tura, come accennato, evita precisi
riferimenti storici, D'alira partie ilri
ferimento alla Sicilia doggi e alla sua
cancrena mafiosa (& citata perfino la
Commaissione parlamentare aniimafia)
& iroppo definita e vistosa, per poler
dire che la tematica del titolo risulta
da una "universalizzazione' a livello
"umano” dei fatti singoli narrati: 1 si
parla certamente e solo di Sicilia e
ogni eventuale universalizzazione po-
ird essere a livello di Sicilia; dialira
parte, i fatti narrati sono talmente le-
gati o alla cronaca o alla straordina-
rieta da non potersi 'universalizzare'
nemmeno a livello Sicilia. E allora ec
co che 1'interpretazione cinematogra-
fica che esula di fatto dal documento,
non ha valore se non come richiamo
di una certa realta, Ma ogni precisa
tematica, salvo tale pur efficace ri-
chiamo, i1 dissolve.

N€& si pud dire che la suggestione
del richiamo possa avere in tutti gli
spettatori la stessa reazione conosci-
tiva od esistenziale; dire cicé che do-
po il film tutti si sentano schifati di
quell'obbrobrioso modo di raggiungere
e di esercitare il potere. Pil che una
dimostrazione teorica, pud bastare
questo rilevamento concreto: nella sa-
la in ¢ui ho visto il film, nel pubblico

che si avvertiva saper ben cogliere
certe significazioni di manovre ma-
fiose durante il processco, a certi
fatti crudeli {sparatorie raffinate,
trabocchetti tragici ecc. } qualcuno
reagiva con la soddisfazione della
"trovata'' degli assassini; anziché,
cioe, badare al contesio dell’episo-
dio {uccisione, ingiustizia ecc.), ba-
dava all'inieresse del mezzo escogita
to o giciva della sua raffinatezza, B
Pessimo gintomo aniropologico; ma
insieme prova che almeno in quei ca
si certamente la tematica effeitiva
comunicata non era gquella infesa dal
regista,

E il fatio di queste reazioni, in
una sala di prima visione rionale ver
so la periferia di Roma, fa meditare:
guale effeito concretfo possono avere
film di quesio genere, quando appun-
to la vera idea tematica non riesce a
imporsi spettacolarmenie, anzi spet-
tacolarmente - anche contro la volon-
ta del regista - ne offre una addirit-
tura contraria?

Questo interrogativo solleva note-
voli e grossi preblemi di fondo, dal-
la censura al giudizio morale alla let
tura strutturale del film, come unica
soluzione a cosi grave problema so-
cicantropologico contemporaneo.

Di fronte a questi problemi vitali
sollevati dal film, si arresta il pur
doveroso riconoscimento di tanti pre-
giche il film presenta: dalla sua qua-
litd cinematograflica alla chiara e co-
raggiosa intuizione (non dico denun-
cia’ per le ragioni suddette) del regi
sta della vera realid che sottosta, og-
gi, al triste fenomeno della mafia.

Il finale del batiesimo non é irrisio
ne alla religione: & "ultima, terribi-
le, frecciata a un sistema delittuoso
che ha trovato modo di proteggersi
perfinotra le pieghe formalistiche del
le ali della religione. (NAT)

o
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GRADO D’INTERESSE GRADO D’INTERESSE GRAD@ D’INTERESSE GRADO D’ I\ITERESSE_
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I nostri “appunti” sulle opere dei moderni mezzi di comunicazione vengono accompagnati

da una valutazione sul loro GRADO D’INTERESSE

Per INTERESSE TEMATICO, si intende interesse per il valore dimostrante che il film possiede
nei confronti del tema frattato; se cioé lidea centrale tematica é espressa bene e credibilmente,
a prescindere dal valore ideologico o culturale o filosofico dell’idea stessa.

Questo ultimo aspetto viene da noi considerato nel terzo settore.

"Per INTERESSE ARTISTICO, si intende interesse per il modo di plasmare {cinematografica-

mente, é chiaro)} la materia cinematografica.

NelFINTERESSE COME STRUMENTO EDUCATIVO, ci si riferisce all'uso del film per studio
o quale strumento di un’azione educativa comunque organizzata, di un'azione cioé, in cui il film
non viene lasciato agire per conto propric sullo spettatore, bensi ¢ letto e valutato secondo la sua
reale significazione. La valutazione pertanto implica anche un giudizio sul valore ideclogico, culturale
¢ filosofico dell’idea, considerato alla luce dei valori umani autentici. La nostra valutazione in questo
terzo settore si rivolge a chi abbia gid una previa e sufficiente educazione cinematografica o a chi
intenda servirsi di un film come di strumento per una specifica azione educativa atiraverso il sisterma

dell’educazione cinematografica.

Il Segno negativo (= come un film NON dovrebbe essere fatto) indica per lo pid

Nel settore TEMATICO: le pseudotematiche o un modo di “dimostrare cinematograficamente”

che sia Popposto di quello che dovrebbe essere per essere valido,
nel settore ARTISTICO: forme ingannevoli di valore artistico,

nel settore STRUMENTO EDUCATIVO.: se il film presenta tematiche erronee ¢ non contiene
in se stesso valori educativi (nemmeno se letto convenientemente), bensi presenta elermenti per com-

prendere o conoscere ( “per negativo’’) aspetti o influssi interessanti il campo dell’educazione.

Per ciascuno dei tre settori d’interesse presi in considerazione, tale GRADO D'INTERESSE

viene espresso con voto da 10 (massimo) a 1 (minimo). Dal 5§ in gil, i voti significano “insufficiente™.
b4 ¥4

Queste valutazioni (non del film, bensi delPinteresse che esso ha o pud avere} non vanno
scambiate per un giudizio morale, né lo implicano. l

Tuttavia esse possono (e teoricamente tali tipi di valutazione devono) servire di ottima base
per renderlo possibile e per formularlo: cfr. il Decreto Conciliare Inter Mirifica, art. 9, al quale si

ispira direttamente anche la nostra divisione dei tre tipi di interesse.
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