IMPEGNO

L'orientamento di questo  fo-
glio come l'attivita del Centro
Studi Cinematografici, di cui & vo-
ce ufficiale si ispira a considerazio-
ni di fondo che non possono es-
sere ignorate. Non bisogna infatti
dimenticare che la cultura & ind:-
visibile. Non esiste io solo la
cultura cinemarografica, ma cid
che si indica con questa particols-
re espressione va inserito in un

contesto  penerale di valori che
vanno dalla psicologia alla Teolo-
gia.

Il nostro discorso quindi non
&1 pud risolvere in qu:ll':sl;-r:;ismn
che ammette di fare il bello a
gualsiasi condizione. Il bello es-
sendo un valore, si innesta in una
tavola di valori dalla quale non
pud essere avulso, senza compro-
metterne "ordine ¢ I'armonia. Pro-
prio su guesta considerazione si
tonda una ricerca estetica cristia-
namente ispirata, in virrh della
quale 'arte per l'vomo consiste
nel « fare il bello » proprio secon-
do la sua dign-.it.ﬁ.

Se non c'¢ una scala ben de-
finita di wvalori, teologicamente ¢
filosoficamente accertati e consoli-
dati, non c'& vera cultura ¢ quin-
di nemmeno la isizione di
quell’arricchimento che collochia-
mo sotto il titolo di « cultura ci-
ncma »,

I wvalori estetici o vagamente
etici non sono sufficienti a giusti-
ficare & convalidare un serio fatto
culturale, La wvera cultura esige
che si varchi la soglia del contin-
gente per arrivare agli universali.

Non si accontenta di dettagh
tecnici (indispensabili per fare un
certo  discorso: nel caso nostro,
per ificare, il discorso cinema-
tograhco), ma non risolutivi del

problema in termini di cultura in-

L'apquisizione percio di guelle
conoscenze specifiche che caratte-
rizzano il linguaggio cinematogra-
fico deve evidentemente illumi-
narsi di quei principi generali che
rendono concreto e personale il
fatto colturale ed evitano il cri
stallizzarsi del discorso nella pa-
lude dei luoghi comuni.

Di conseguenza Cinecircoli pun.
ta su un dialogo fatto di chigrez-
za, di semplicith. Bandisce quindi
le tentazioni di divaganti raffina.
tezze culturali e si traduce sul
piano tico: in un lavoro cosi
proponibile: dibattere insieme, stu-
diare insieme, approfondire insie-
me il problema per trasferire an-
che agli altri i risuliati delle nuo-
ve conguiste.

Questo  itinerario  culturale si
soffermerd soprattutto su  alcuni
modi essenziali della questione
quali i rapporti cimerma ¢ linguag-
gia, cimema e culfura, cinema ed
arte, cinema ¢ socield

Si tratta dunque di una presen-
za ¢ di un impegno di caratiere
culturale. E' infatti un discorso
che appartiene alla cultura non
per una forzatura, ma in virth di
quella dinamica di rapporti che
lega il farto filmico al pili geners-
le farto culturale. E' infarti una

relazione giustificata perché il i
nema con il swo linguaggio dire:
universalmente afferrabile & stro-
mento di conoscenza nonché ooca-
sione di educazione al gusto e di
approfondimento di s¢ ¢ non sol-
tanto mezzo di diffusione dells
cultura di massa, la cosidetta
« merza cultura ».

Di specifico esso apporta al
mondo culturale la intensitd del
suo esprimersi bassto sulls sintesi
che suggestivamente sa oOperare
rs tempo e spazio. Capace di af-
frontare i problemi del singolo e
della societi pud raccontare con
vigore quasi unico quella « stogia
sacra » peculiare che & la storia
di ognuno. Ma pub anche trosfor-
marsi in droge fmvisibile, in per-
iNasgre Ocosifo se non Interviene
il soccorso di quella artirudine
critica che 2 il frutto di una for-
mazione che va intesa in termini
di educazione cinematografica in-
teprale.

Proprio per il raggiungimento
di questa ione integrale in-
tende operare « Cinecircoli »  at-
[raversn una aulewfica IWIZiazione
cinematografica. E' un'educazione
che nasce da uno sforzo ben diret-
to a conoscere non solo il film sul
piano ideologica come messaggio
¢ come p to valuiabile iﬁi;
scala dei valori artistici, ma il com-
portamento dello spettatore in
faccia a guesto messaggio < alla
probabile opera d'arte.

E' una formarione autentica-
mente critica che si costruisce ri-
spectando il principio dell'essere
{puntare sulla sostanza); il prin-
cipio della concretezza {non vani-
ficarsi nei limbi calrurali); il prin-
cipio dell'integrita (tener conto
di tutte le dimensioni del proble-
ma}; il principio del valore {arri-
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Un duscorso sulla  formazione
culturale cinemalograica, oggi, in
Italia, ¢ dovungue atiuale, e, se 5i
fa eccexione per alcune zome dells
Lombardia, e, s¢ 5i prescinde da
fatti episodici o stretismente lo-
cali verificebili qua e [3 in Iutta
ls Penisols, # discorso é dovungue
nuoro ed wrgente. Semza voler
mgncare di rispeito ai Cireoli del
Cinema, occorre dire che meppa-
re essl infaccano la movttd del di-
scorse perchd, pur costituendo la
loro attivitd wn fafto df ordine
culiurale, essa mon fmeeile [ pro-
blemi ed § metodi propri di una
azione formeative orgamica e siste-
matica. Nom & guesto poi i mo-
menio per gindicarme e valutarne
concerioni e fnalitd.

Cid momosizmle uma comfiders-
zome particolare merita un discor-
so sulls formazione culturcle cine-
matografica rel Mezzogiorno, poi-
chd, senza voler ripelere guanio
ebbi o dire nel maggio scorso
Taramto, im occasiome del Conpe-
gmo sulle imcidenze degli audiovi-
sivi med Mezzogiormo, organizzalo
aell’'Ente dello Spettacolo, la wr-
genza di wra aziome decise per la
elepazione sociale ed economiica
del Mezrzogiorno postula la ado-
zione di quegli sitwmenii forma.

fivi che, per la loro malura e per
la loro potemza, remdomo possibi-
le Vaccelerazione del processo di
sviluppo cwiturale che deve pre-
ludere allo sviluppo delle alire
componenti della realtd umans
Diversamenie lo stesso progresso
ecomGmico & tecmico, nonché af-
francare [‘womo dai comdiziona-
menti della swa sfera animale €
consentirgli la celebrazione auten-
tica della sua libertd, pud costitui-
re muove ¢ pik drammatico pre-
gluaizio per quei valort in fur-
ziowe det guali i progresio stes-
50 aisumse significalo eod antenmii-
cifd.

E® per guesto motive che uma
azione infésa & Promuovers sng
formazione culturale cimematogra-
fica mel Mezzogiorno (ma mon
roltanto  nel Mezzogiorno) non
deve egrere concepita in fumziome
di wna élite di privilegiati da rac-
cagitere in ben custoditi cemacoli
cerebralistici, ma, sia pure in ung
gradwalité di sviluppi e di livelli,
deve temdere all'ampliamento del-
Uinteresse fino alle masse, per Ie
guali, in definitiva, gli andiovisivi
sono mati e dle quali soro propor-
zonati. Il lingunaggio degli audro-
pisipi wowm @, per sua Walurd ori-
ginaria, un {inguaggio da colloguto

« SERVIAMO LA VERITA’ -

— MNon & un foglio nuovo, E
lo sviluppo di un seme. Allora,
quando in un giorno qualsiasi del
dicembre 1961 lo piantammo, o
fu qualche discussione sulla oppor-
tunita che nascesse un ennesimo
foglic di carta stampara. Ce n'a
tanta in giro e nella maggior par-
te inutile o che nessuno legge. De-
cidemmo per il si: perch® un or-
ganismo  nuove, come il Centro
Studi Cinematografici, cresciuto e
fatto robusto in poche stagioni,
con 60 mila e passa iscritti, non
poteva mancare di voce, restare
nell’anonimato di un'attivitd con-
sumantesi el chiuso dei suoi cr-
coli. E tanto pil in momenti di
democrazia, come al presente, con
tanti scontri d'opinione ¢ tanta
germuinazione di confusione e di
errori, non poteva mancare und
parola chiara, squillante, di gente
noova, di gente pulits, messa al
servizio del wvero del bello ¢ del
buono, scnza compromessi con la
miriade di ghetti politici, economi-
ci, culturali del nostro paese.

Grazie a Dio, siamo ecumenici.
Non abbiamo da servire interessi,
botteghe e clientele particolari.

Serviame Iz veritd che & Cristo
ed essa sola in guanto ['unica ca-
pace di contenere, di « ricapitols-
re» ogni altra veritd e bellexza,
ogni aitro wvalore.

Siamo la massima comuini-
cazione possibile. Vogliamo esse-
te aperti a tutti, in modo partico-
re — per il dizcorso che andiamo
facendo — verso gli vomini del oi-
nema, quelli che lo fanno e quel-
li che o amano, ¢ a e le pro-
blematiche della settima arte. Pe-
ro non fino al punto di « chiude-
rews a2l Cristo e di dimenticare
l'unico pecessario ¢ la subordina-
zione ad eszo di tutto il resto che
viene daro in sovrappil. Sicuro.
La parcla del Masstro in casa di
Betania vale per gli womini an-
che al momento del lavoro intel-
lettuale ¢ non solo domestco. In
casa dei suoi amici — ogni casa
cristiana dovrebbe dirsi Betania —
Gesti parld della primaria ricerca
del regno e della giustizia, Foco:
il suo riferimento alla giustizia
non si restringe solo & guella so-
ciale, o commutativa o distribuziva
bensi a ogni givstizia, anche alla
giustizia dei discorsi e delle pa-

role che sovente nel cinema sono
sproporzonate, Ingiuste  rispetto
alla realtd, risperto al dolore, ri-
spetto all'amore e alla veritd del-
I"'uvomo.

Not slame — vorremmo csse-
re — per questa giustizia totale:
« reddere unicuique suum ». Dare
a ogni valore la sua pacte, la sua
importanza. Riconoscere e valoriz-
zare nell'opera filmica ogni appor-
to d'intelligenza, di volontd, di
cuore, ogni afflato di umanitd e di
socialitd, ogni significazione imma-
nente e trascendente, ogni contri-
buto di scienza e di conoscenza,
di etica, di spiritualitd e di poe-
sia che serva all'vomo a comple-
tarsi ¢ ad elevarsi.

Piiz che per un cinema di valo-
ri isolati o slegati, pii che per
un cinema di sole idee, siamo per
un cinems di vita, che abbracci
tutto. 'vomo nella sua dimensio-
ne divino-umana, 'vomo creato a
immagine somiglianza di Dio che
da Dio ha ricevuto quello « spi-
raculum vitae » che lo costituisce
non soltanto latore di valori tem-
porali ma di destini eterni.

Den AMGELICCHIO

. |

lebbraio 1963

enrs |

individuale, bewsi da colloguio
collettivo. E' per questa stessa ra-
giome che le imiziative localizzate
banno un significato ed uma giu-
siificazione soltemlo iransitori, co-
me studio ed esperimento, come
acguisizione di dani e di indica-
ziomi in vists ed im preparazions
di una pit ampia azione e di un
P vasio programrgg,

Se gueste considerazioni somo
valide, bisogna comvemire che un
discorso proporziomato e fimaliz-
zaio in questo semso & amcora fui-
o da impostare, mon sul piawo
speculative, sul guale le indicazio-
ni anche autorevoli won mascano,
ma sl piano operalive.

Ed é tutro a‘E impostare poiché
son somo sufficienti pli womini ed
¢ mezzi a disposizione dell’Ente
dello Spettacolo e meno ancora
guelli a disposizione del Cenmiro
Studi Cinematografici; anzi, & tal-
‘o da impostare poiché of pis sem-
brerd ardito affermare che la po-
litica operativa nel settore, seppur
diretta, non potrd e mon dovrd es-
sere realizzata dall’Emte deillo Sper-
tacolo o dal Centro Studi Cinema-
tografici, semza cadeve wella trap-
pola di uma concezione patermali-

In queste numero:

-~ Per un incontro a
tutti i livelli

di Benedetto Caporale

di Lucia Gamba

— Schermo e ro-
manzo

di Stetano Sguinzi
*

— Incontro con la
tecnica

2 cura di P. Francescone

— Panorama

stica ed assistemziale, mortifican-
te muaterialmente ¢ moralmente ¢
limitatrice, per mecessitd di cose,
defl’'ambito di sviluppo  dell'im-
presa.

E' venuto il momento in cui le
istituzioni catloliche e la siessa
Aziome Cattolica affrontine i pro-
blema e adopering le loro struttu-
re arganizzative ed i loro strimen-
ff operativi in funzione della sua
soluzione,

Con cit non intendo sollecitare
un pullulare incomtrollate di ini-
zative [frammentarie; ¢ neppure
intendo awspicare Uassuntione del-
Vimpresa da parte di istituzioni ed
organizzazioni che, competentissi-
me in altri seltori, mon fomo tec-
micamienite attrezzale per gquanfo
concerne 1 problemi degli andio-
CESIVE,

Ci somo due gemeri di compiti

rsalinue & pag. §)
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PER UN INCONTRO
A TUTTI | LIVELLI

Il cinecircolo non ¢ né l'orga-
nizzazione di un cineforum, n&
una scuola di cinemarograha, né
un associazione cattolica ricreati-
va, assistenziale, formativa o apo-
stolica nel senso tradizionale della
parola. Un po' di wito gquesto
c'e, in misura diversa, ¢ c'é del-
I'altro ancora. E' quindi un club
dalla fisionomia originale.

1l cineforum, infarti, non & che
una delle attivitdi. In alcuni casi
potrebbe essere la pill appariscen-
te, In quanto di massa e aperta
anche ai non iscritti o periomeno
a gruppi di non partecipanti alle
altre attivitd, In altri casi P-u-lrr..']:--
be mancare del tutto,

In quanto al carattere cattolico
dell’attivith, dobbiamo precisare.
Il Centro Studi Cinematografici,
organo centrale nazionale o regio-
nale al quale i Cinecircoli fanno
capo, & dipendente dal Centro Cat-
tolico Cinematografico; e non fa
misteri sullo spirito che lo anima.
Appoggiando e suscitando lo stu-
dio del cinema in tutte le sue for-
me, intende difendere il patrimo-
nio cristiano che la cinemarograha
corrente tende a dilapidare; anzi
sfruttare il cinema, in base alle
istruzioni dei Sommi Pontehci,
per  ditfondere efficacemente ¢
modernamente lo spirito cristiano.
Le attivitd isterilite da una restri-
zione al puro e semplice vecnici-
Smo, O da un culturame fine a se
stesso, non ci rigeardano.

& & &

NELLIIEII'I'.II:HI: [l !'ii tragta d'.l
un interessamento In AS{ratio: una
specie di giuramento 2 non deflet-
tere dai principi cattolici di fron-
te al fenomeno cinematograhco.
E' un interessamento attivo, ba-
sato su diverse attivitd sociali.

La prima ativita & guella or-
mai ben nota del cineforum il
guale & sovente la formula pih fa-
cile per unire personc particolar-
mente sensibili al cinema, ¢ quin-
di il modo pih facile per fondare
un cinecircolo. Tuttavia, a parte
quanto potremo dire in seguito su
quESIO ATEOMENIO, Va4 Premesso
che il cineforum pud consistere in
una formula molto economica e
semplice: la discussione di una o
pitt pellicole, viste in una sala di
proiezione pubblica, soto la dire-
zione di persona competente ¢ in
EI:]'.HITELH. ﬁl':d!:',

Seguiranno tutta una serie di
attivitd teorico-pratiche da racco-
gliersi sotto ['etichetta del cine-
amatorismo: studio del linguaggio
fotografico e cinematografico, stu-
dio di sceneggiature e produzione
delle medesime, lavori a formato
ridotto... In alcuni casi il cinecir-

colo potra gid partire da questo la-
voro. Maturalmente questo sard
possibile solo disponendo di varie
persone per motivi diversi gid ad-
destrate,. Mon & una situazione
molto comune. La gqual cosa di-
mostra che per o piu il cinecir-
colo prendera le mosse da forme
di cincforum.

Alle due attivita base sopra ac
cennate, si  aggiungeranno alue
correlative, aventi lo scopo di eli
minare la presunzione di darsi da
1.31'1: jl'l un mundu '.'-EUJ!IU':I'L'JI.L'I‘I.U- 5-\3."
ranno attivitd di cultura cinemato
grafica strutturate in modo da co-
noscere la tecnica cinematografica
e lo spirito di gquesto affascinanie
mo

®. W W

A questo scopo, il cnecircolo
che si rispetti tenderdi a formare
un patrimonio sociale di lavoro e
di srudio.

Ci sari una biblioteca cinema-
tografica abbastanza vasta per sod-
distare alle necessitdi di informa-
zioni teoriche e culturali. 11 modo
miglore per formarla, nel caso
non si disponesse di un capitale
all'vopo, consisteri ncll'impegno
di ogni socio ad acquistare una o
pit opere da mettere in comune.
E per l'uso d si potra regolare
con i sistemi propri di ogni bi-
blioteca circolante: consulto e pre-
stito.

Qualcosa di simile si pud fare

I'emeroteca, e cioé per la rac-
colta delle miglim-i rviste di fo-
tografia ¢ cinematografia.

Ma ¢ da ricordare che le biblio
teche e ancor pit le emeroteche
son0 una minicra vergine e allo
stato potenziale quando non sono
corredate da uno schedario rela-
tivo.

Lo schedario pub essere tripli-
ce: una serie di cartelle per per-
sone, con le indicazioni agpiorna-
te dei libri ¢ delle riviste sulle
guali s possono trovare notizic
utili allo studio d'un regista o di
un attore; una serie simile per
EIJTI-; ura T&ECEJ.EE dl hl!.‘i.l:'t‘ COMDE-
nenti ritaghi stampa.

Non meno prezioso sard il ca-
pitale di apparecchi e macchine
per le artivith pratiche: macchi-
ne fotografiche, cineprese, movio-
le, incollatrici, projettori fissi e
mobili, attrezzature per lo svilup-
po e possibilmente per la stampa
di fotografie e diapositive.

& i &

Per non scoraggiare le persone
di boona volontd, desiderose di
incominciare da zero e.. prive di
mezzi, lerminiamo questo quadro
dicendo che se & sempre vero che
il primo sforzo & quello della mes.

La quota associativa

del C.S.C. (compreso |'invie di CINECIR-
COLl) & di L 600 annue. || versamento va
effettuato sul CCP. N. 1/24909 intestato a

A.C.l. - ENTE DELLO SPETTACOLO
VIA DELLA CONCILIAZIONE, 2c -

per ricevere i senvizi

ROMA

s in moto, & pur vero che il «-
neamatorismo  offre la possibilita
di gradini di diverso livello: agli
mizi basterd il cineforum affian-
cato da studi elementari di foto-
graha e cinematograha con mate-
tiali comuni. Chi ron ha oggl una
macchina fotografica o una cine-
presa? Con qLi.,—s.:a lavoro iniziale
si formera una cerchia di appassio-
nati, simpaticamente uniti da un
comunc hobby. Biblioteca, emero-
teca, schedario e attrezzature se-
guiranno piii o0 meno velocemente
2 seconda delle possibilita dei soci.

5i tratta di avere le idee chia-
re. Non perdere mai coraggio. Or-
gANIZFZAre COMN Serield © Con amore.
| risultati appagheranno abbondan-
temente di ogni farica.

BENEDETTD CAFPDRALE

E' compita dells scvela sublimare a wiicio educative ogni esperienta dal ragarze
e solo coni poird swsere davvers moderma

all’ era

Il problema di un'educazione al
cimematografo wasce dallimcontro
tra ls semsibilité educativa e la di-
mensione cinematografica o, in ge-
nere, audiovisiva defla vita con-
fl‘."‘i.i'ﬁﬂl'.d'?ffﬂ.

Il  progressive swiluppo del
“mondo delle immagimi” nella
societd aftuale porta con 3é. se lo
if guarda com occhio df educatore,
Uesigenza di uma muova prospeifi-
ra educative: ecco # problema
dell’educazione ol cimematografo o,
piis in generdle, al momdo della
IR RTAEINg,

Tale problema che, si pud dire,
ba determinato il sorgere del Cen-
tro Studi Cimematografici, é stalo
affromtato dalo stesso Centro Siu-
di, coeremtemente con gii orienfa-
menti che gli somo propri ¢ per
seguire | guali da oltre dieci anmi
rivolge la propria attemzione da
ung parte al cinema e slle sue pos-
sibilitd, dall'gltra ell’'somo spetia-
dare mrp._*g:m.qdm; i ww'educazio-
me di guest'wliimo nel senso della
promozione dif am imconfro afffeo
fra speifatore ¢ cinema, di unm n-
coniro nel guale I'womo spetiato-
re nom sig smeimnito nells swa uma-
ma dignitsé da ww'accettazione pas-
siva dei comtenuti imposti dallo
schermo ma guzi dal rapporto col
cimema venga arricchito mella sua
personalitd.

Nascendo in correlazione com la
presenza del cimemra wefla tocietd
moderna, visto guale mezzo di co-
municazione ripolfo & fulli indi-
stintamente, 'azione educativa del
Ceniro Studi 5si ¢ configurata, fn
dall'inizio, rome un'azione rivolla
alla massa degli spettatori, sia pu-
re successivgmente accostali  per
categorie di fnteressi.

Tale aziome educativa che si é
venuta esprimendo wella formrula
del cineclub (presentaziome del
plm-projesione-dibattito pubblica ),
ha voluto cogliere lo spettatore mel
vive dells sua espericnId Cinemd-
fografica e, pello siesso ambiente
wel oudle maruralmente ¢ guani
guolidianamente essa 5t svolge:
la sale cimemarografica.

Un metodo di educazione of cf-
Hemd cosi comcepilo presenia in-
dubbiamente deuni vamtaggi gnali

EDUCARE
dellPimmagine

la maturalité con cui 51 vieme fnse-
rendo mella esperiemza cimemato-
grafica dellp spettatore per sorreg-
gerle ¢ puidarla, guasi insensibil-
mienle, ad wma sempre prii comsa-
pevele waturitd. Un altro vantag-
gio mom trascurabile ¢ la possibi-
lita che rale metodo offre di sen-
sibilizzare larghi strati di popola-
riome, una gran parie della quale,
data la scarsité del tempo libero,
mon potrebbe essere ragginnta di-
pErsdamrenie.

Non sfugge perd i fatto che
un'azione df massa, in guanio la-

dimento del rapporte com eisa
mediante la discussione in classe,
gnf-nlrﬂ.fd' dall’edsicatore; .I":'.-:'u'gm:-
mente del linguaggio cinematagra-
fica che, factlitando la lettura ¢
percit. ponendo la premessa inds-
spensabile per una buona compren-
sione del film, vieme a sorrezgere
strumentalmente un comtatto sem-
pre pi vitale con lopera cinema:
tagrafica slessa.

[ corsi di educazione cimemaro-
grafea pramossi dal CS.C. hanma
dato risultati superiori alle attese
ed banmo riscosso § comsemso e

di Lwola

Gamba

le, presemta anche alcumi limits,
Pﬁf:iﬁ'ﬁl’ﬁf.ﬁt’ﬂﬁ.‘ q"ﬂ'ﬂﬂffﬂ I.I'HEJI-E' 1=
ere educaziome, ©l che significa
approfondimento graduale del rap-
porto conm uma realtd attraverso un
contatta vitale e persomale  df
M

Tadi limti d ppdrom e chiaramen-
te visibili @ chi 51 ponga a riflet-
tere sul drbattito come metodo
educative, € 5 accemiuane ancor
pite nel caso della applicazione del
dibatiito stesso ad unm pubblico di
ragazzi ¢ di bambini. Proprio nel
corso delle sperimentazioni di me-
lods per o dibatiite con tale pub-
blico, d Centro Studi é stato com-
dotto a poco a poco alla comvin-
stome della magpior fumzionalitd di
una azione educativa nel camtpao
del cinématogralo intrapresa mel-
Pambito della scwola stessa.

Conforiato ¢ sorreilo in que
sta convingione dall'imconiro con
l'esperienza di educazione ol ci-
mema nelle scuwole francesi dell'n-
segnamento libero, dove eristomo
per H cinema un vero ¢ proprio
programma ¢ libri di resto appo-
sitamente compilati per le singole
classi, il C5.C. ba avviato, megli
ultimi fre anmi, interessanti espe-
rimenti melle witime classi elemen-
tari e nelle tre miedie inferiori di
vari istitmft privati i Milano e
della provincia.

In talf esperimenti 'azione edu-
cativa 5 svolge secondo due linee
parallele: Uaccostamento dell'ape-
ra filmica ed il graduale approfon-

Uinteresse degli ambienti educati-
vi che me sono vemmti a como-
scenza,

Tale interesse & ebiaramente di-
mostrato dal farte che # CS.C.
ba avuie varie richieste da parte
di istituti per Uorgarizzazione di
corsi del gewere, cosi che, guesto
NG, M o2 ﬂl’ﬂﬁ“’ o pararne undg
frenifing,

Entrando con la sua azione
educativa mella scnola il Centro
£r FELL A Ll l'.l'Jlfl"l::' If'.i."t.' S MEersd a
punto di metodi, di avviare anzi.
tutto gli ambienti che si occupa
wo di educazione ad ura muaggiore
consapevolezza educative mel cam-
po del cinema

Se infattc & proprio della scwola
o compito di sablimare ad wffcio
educativo ogni esperienza del ra
gazzo, dal momento che, tra gli
altri nmuclet di esperienza che il
Figaizo poria con sé entrando wel-
la scuols, esiste, ¢ won & U'nltimo
fer imporfanza, f':‘rprr."rm:ﬂ cime-
matografica, alla scuola spetta il
diritto ed il dovere di affrontare
con vonsapevolezza il problema di
un orieniamento della esperienza
cinematografica stessa, il problema
cioé di una educazione al cinema-
fografo.

Solo cost la scupla sard davve-
ro moderna, adeguata alle esigen-
e futte wuove di un ragazzo chia-
mate a realizzare se stesso in gue-
st nostro lempo che, a ragiowe
puis esser detto " dra dell'imma-
gime "',
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SCHERMO
E ROMANZO

E' solo con un certo sospetto
che si pud oggi considerare il pro-
blema riguardante il rapporto -
nema-letteratura: cid non perche
sia possibile ritenetlo di scarso ri-
lievo ma perché esso & atualmen.
te piu un discorso di circostanza
che una chiara disamina dei pro-
blemi che esso comporta.

MNei diversi convegni ¢ riunioni
di studio dedicati a questo tema
il rapporto fra cinema e letterat-
ra ¢ stato, infarti, posto nel termi-
ni di fedelti del testo cinemato-
grahco a quello letterario, di prio-
ritd della letteratura sul cinema,
Esso, ciok non ha alro significato
e valore di una sterile rivendica-
zione che corrompe l'importanza
e la vastiti del tenomeno e de-
nuncia il sostanziale provinciali-
smo del nostro modo di intende-
re la cultura.

I contributi pii seri portat in
questo campo  provengono infar
pit che dalla critica italiana da
quella francese, la quale ha avuto
il merito di affrontare il proble-
ma dalle origini ¢ di porlo in ter-
mini ed a livelli precisi: il cine-
ma nouvelle-vagee con il suo mo-
do di articolare il racconto ed il
« MUOVO romanzo » con la sua par-
ticolare tecnica narrativa sono na-
ti da questa chiarezza,

3¢ lo smudio del rapporto cine-
ma-letteratura pud avere come pre-
testo ['analisi del fenomeno, sem-
pre pii vasto, di elaborazioni in
torma cinematografica di testi let-
terari ¢ gquindi il necessario con-
fronte fra due modi di articolare
una materia narrativa ¢ dramma-
tica, non & ad esso che si pud li-
mitare. L'inflazione di libri tra-
dotti per lo schermo pud costitui-
re infarti l'indice di un costume
culturale, I'espressione di una cri-
si di originaliti del cinema, |'espe-
diente di un’industria che sfruta
il successo di un progetto per ac-
quisirne uno al proprio. La sto-
ria dell'industria culturale conosce
ampiamente la logica di questo
fenomeno ¢ la classifica all'inter-
no dei processi di standardizzazio-
ne ¢ di omogencizzazione che si
realizzano per interessi di natura
ora economica, ora politica.

Quam!n tuttavia non si voglia
fare di ogni erba un fascio ¢ so-
pratutto non si ributl il principio
dells circolarita dei contenuu e
delle istanze che vive all'interno
della cultura & necessario munir-
si di strumenti idonei per opera-
re sul fenomeno separando il gra.
no dalla zizzania,

MNel numero dl:p.]t autori che si
jspi[am a I'U:I'.I'lllil'-".ll per mlimf: i-
loro film molti seno coloro che
lo fanno per povertd di ispirazio-
ne ma anche molti sono coloro che
apiscono in tale senso sollecitati
da interessi autentici che nessuno
osa mettere in discussione. Tutta-
via non ¢ solo per distinguere i
veri dai falsi progetti che & ne-
cessario rifarsi ad un sistema di
riferimentc ma € sOpratutio.  per
porre in termini di cultura il con-
fronto che ® necessario individua-
re i caratteri  peculiar di ogni
opera, sia essa letteraria o cine-
matografica. A volte esistono nel
cinema e nella letteratura rappor-
ti vicendevoli di influenza che agi-
scono al di fuori dell'avvenimento
occasionale di una riduzione, tra-
scrizione od ispirazione ad un re-
sto precedente.

La partecipazione di taluni au-

IOT1 4 COrrenti, MOVIMEntl e scuo-
le, tende a caratterizzarsi e ad
esprimersi in modi diversi a se-
conda che essi operino nel cinema
0 nella letteratura, in relazione al-
la differente natura e possibilita
espressiva dei linguaggi che usa-
Ny per comunicare.

E' in dipendenza dalla comples-
sitd di questo fenomeno che & ne-
cessario stabilire i presuppost di
base del discorso: essi riguardano
sopratutto una precisa individua-
zione della diversa natura dei lin-
guaggi £ le conseguenze che ne

derivano a livello di moduli nar-
rativi ed espressivi.

Il confronto fra un'opera lette-
raria ¢ cinematografica non pud
infatti prescindere da un'esatta di-
stinzione tra linguaggio della pa-
rola e delle immagini: cid in di-
pendenza di una loro diversa ar-
titudine a rappresentare la real
¢ di una loro differente potenzia
lita di afferrarla. Affrontando il
discorso su cinema e letteratura
non bisogna, infarti, dimenticare
che mentre il linguaggio della pa-
rola in guanto verbum ments @&
un linguaggio . concetruale, astra:
to ¢ universale, il linguaggio del-
I'immagine & legato ad una realtd
concrera, particolare e materiale ¢
che percid essi giungono a rap-
presentare la realtd secondo pro-
cessi  forzatamente diversi. Tale
diversiti, assai nota a Drever che
la usd per difendersi dall'accusa di
avere presentato nella sua Passio-
ne di Giovanna d'Arco, come ma-
terialmente eseguita, un'szione che
storicamente fu solo una minaccia,
non appare, invece, posseduta da
molti degli armuall critici e regist
Lo slorzo, assai diffuso, di adot
tare nel cinema i moduli narrad-
vi del testo letterario nasce infar-
ti dall’assurda volonta di articola-
re il discorso per immagini secon-
do le leggi del discorso a parole:
poiche la concatenazione delle im-
magini non € la concatenazione
logica delle idee, ¢ percib delle
parole, si pud pensare che esists
una logica visuale diversa da quel-
la verbale. Mostrare infarti non 2
dire, cosl come rappresentare non
¢ sempre raccontare. I fallimenti
disastrosi con i quali si sono con-
cluse le imprese dei molti che
hanno tentato di tradurre per lo
schermo un opera letteraria pre
tendendo di mantenere inalterati
moduli narrativi ¢ contenuti dram-
matici dimostrano il nostro as-
SUITVEDY,

L'immagine, anche se articolata
nel contesto di una narrazione,
non perde il suo potere di concen-
trazione del reale assai diverso da
quello universalizrante della pa-
rola. Per questo il melodramma
ed 1l fumettismo sono la condan-
na di coloro che si sforzano di
mantenere inalterati i moduli nar-
rativi od espressivi dei loro Alm
in omaggio di una presunta fedel-
ti al testo letterario. Di farto non
esiste tradimento peggiore che si
possa commettere nei confronti di
un romanzo o di una novella che
pretendere di rtravasarla inaltera-
ta in un linguaggio fondamental-
mente diverso.

Analizzando le differenze esi-
stenti fra la tecnica del romanzie-

di Stefano Sguinzi

CINECIRCOL

re ¢ quella dello wWCeneggiatore
John Howard Lawson fissa quat-
tro punti fondamentali

1) « .. 0l movimento del ro-
manro & il movimento della stessa
mente umana, il quale non corri
sponde a qucllo della macchina ds
FI]'.:"\] " u “ li:ITI- n.r‘.".'l.,' moSirare
un'gzione visibile. Il romanzo &
pi: discorsivo... ».

2y « Il oconthitio cinemarto
grafico mon pud concentrarsi in
divagarioni generiche.. » esso ¢
soggetto ad una progressione ne-

CeE5aria

3) = Il him deve " personaliz-
zare "' il conflitto. 1 fatti che ac-
cadono sullo schermo debbono in
dividuarsi con persone le quali
oszervinog  azione o vi particip
o =,

4) 11 conflito cinematogra-
fico provoca ona tensionc visiva
che non & necessaria al romanzo

Anche se gran parte di gueste
distinzioni non valgono piu per
alcune opere larpamente innovatn-
ci appare evidente che il proble-

ma della fedeled al tesio

ooy

rio mon si pone in termini di mo-
duli narrativi e di strutture ma di
tedelwa allo spirito.

Anche se la tecnica del roman-
m, per quella mutazione che, se-
condo Cohen-5éat, il linguaggio
delle immagini ha portato nella
civiltd contemporanea, sembra de-
stinata o rivolta ad assorbire alcu-
ni caratteri del racconto cinema-
grafico, appare evidente che tale
osmosi fard pur sempre sussistere
il prul‘.l-:ma di un diverso rappor-
to funzionale fra tecniche narrati
ve ¢ processi i rappresentazione,
tra forma espressiva e contenuto
cspresso, Lo studio di tale rap-
porto & gid per sé fatto di cultura
che riguarda il flologo. Quando
tuttavia il discorso sia posto dal
critico, in vena di comparazioni,
& allo spirito del testo letterario
che egli deve guardare: per il re-
gista che si appella ad un roman-
7o o 3d una novella non & infated
rilevante ['assorbimento di una
tecnica ma ['intuirione di una real-
@ o di un mondo che 'artisca de-
ve ricreare in modo autonomo
non solo attraverso un linguaggio
diverso ma in un suo Iingtmgﬁm
personale.

In questa prospettiva il testo
letterario toma ad essere materia
da intuirsi per esprimersi in foe-
ma autonoma, d il rapporio tra
romanzo ¢ film non si pone in ter-
mini di fedelta alla lettera ma al-
lo spirito. 1l nuovo problema che
nasce & di ricreare non pit di tra-
durre. Solo ponendo il discorso in
questi termini il rapporto fra let
teratura ¢ cinema pod avere un
significato per il regista ed il cri-
tco: al di tuori di riffidfte
pill fatto di costume che di cul

FUITE.
_—
e - st
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dialogo

Noi, in particolare, crediamo che
P aspetto coulturale del cinema non
it esanrisca ¢ won debba esanrirsi
mella saggistica specializzata ¢ nel

la critica ' professionale "', ma ri-
sults anche, se mom in  primo
lwogo, dalle reazioni della .P!J."e'..l'
imtelligente, dalle consideraziomns,

dalle valutazioni di vario gemere,
dalla rete fittissima di rapporti che
mlegrane H fenomenc cinemalo-
grafice mel pik vasto campo della
realtd aftwale. Solo guando guesto
decade — e cultura & .

come é
stafo detfo, coscienza del mostro
tempo — H cimema diventa cultu-

ra, elemento aitivo del mostro es-
ser presenti all’oggi.

Cra, 5 pud facilmenie consia-
rtare come lo spetlatore che & ca-
pace di um'sitivitd cosi schietia
mente culturale non trovi i modo
df agpeliivarne 1 risaltati, di fis-
sare le proprie idee per chiarirle a
se stesso e stabilire wlteriori pun-
ti d'indagine, E' la situazione 1
pica dello spettatore intelligente
ma isolato mella grande sala pub-
olica, ma in parte anche guella del
frequentatore dai cineclub, dowve il
dibattito com le sue regole nowm
sempre permette di esporre eran-
rientemente i proprio punio di
wista o di capire esattamente quel-
lo degli altri ¢ dove la vis polemi-
ca spinge mwon di rado a falsare il
mosiro stesso penmsiero. Bd é awco.
ra la situaziome dell'appassionato
che ba approfondite un gualche
problema & cerca una tribuna per
comunicare aglt altri § swoi risul.
fats, riceverne appropaziome, criff-
cd O Imbegraziont,

Questa paging ba 'smiltd di
mon voler dire la sua, ma la vo-
cira. DN venire, ciog, inconiro afle
exposte difficalts. Diciamo percit
che avrd fre funziomi principali,

Sard  amzitutto wun  ambiente
aperto ma raccolto, dove froveran-
no accoglienza | dubbi ¢ olf inter-
rogativi dello spertatore sensibile
& certi motivi, che mon abbia ma-
gart adeguata preparazione cime-
matografica ma sufficiente ampiez-
i vedute per formulare wna
praplematica pertimente anche se
worn compelente. Sard 'occhio del
profano sul cinema,

Yecondo: sard uma sede di di-
pattiti, dove gli interventi avran-
wo agio d'esser pomderati e mai
airetti ad personam: me guada-
gwerd Uogpettivitd, la chiarezza ¢
fa consistenza delle conclusioni. Sa-
ranno i pareri sul ¢inema a con-
fronko.

Infime, tard la " terza pagima ",
dove troveranno posto @ sagpi di
che sul cinema ba riflettuto un po'
di piiv ed ha messo insieme gual-
Naranmo, gueste,
piti compiutamente, le idee sul ci-
MEmE

e .."'nrll,:.-.!Fr.': 1]

If__j'.'.l:'u'.l'r' tre funziomi. & chigro,
song fre i

Clere | guali, vorremmo farvi
anche una proposta, per dar mag
gror conereleznd apli TRUiE  THEssT,
PROPONIAMO UN TEMA DI
LHBATTIIC), specihcamente cri-
tico, ¢ che si riassume cosi+ " La
nouvelle vague, oggi . Amche in
guesio caio st pud rispomdere con
um Saggio o con una nota. Ma sem-
pre, ¢ guesto che comia, con idee
Le idee, infatti, saranmo il bigliet-
to d'ingresso per guesta pagina
L'unico valido

rt Fs
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INCONTRO CON LA TECNICA

a curn di Plero Francescone
g |

Prima i trmtiare dn gqueste colonne argomentl che possano
[lustrare o chiarire I lato tecnico della cinematografia in for
mato ridotto, & opportuno precizare cid che s'Intende per film
a « pazgo ridotio =,

Attunlmente nel campo cinematografico vengono usatl ben
cingue formatl, e preclsamente:

— 01 70 millimetri: 1 3% millimetel: 0 18 millimeird; [ 3.5 mil
Himetrd; '8 millimetrl,

Il 70 mm e il 33 mm (con le pli usuall presentazioni: nor-
male, vistavision e cinemascope) costitulscono Il cosiddetio = pas-
g0 pormale = trovando spplicazione nel cnema Indusiciale &
professlonale.

Il 18 mm, I 95 mm ¢ I'8 mm, invece, sono | tre formatl co-
siddettl a « pazso ridoftos ¢ sono sostanzialmente usatl per
attivitl dilettantistiche, semi-professionali €, o volte, nel campo
industriale In sosiliuzione o per riduzione del 33 mm.

Per comodith ¢ anche per semplicite s rende opporiunc ini-
riare guesta trattazlone Incominclando dal formato pla sem-
plice & nello stesso tempo plh ecomomico: 18 mm. Il perche di
questa preferenza ¢ subito chiarito: Infattl non la tecnica della
ripresa o 1l linguagglo cinematografico mutano con i1 varlare
del formato ma semplicemente diminulsce 01 costo degli appa-
recchi, degll sccessorl e sopratiulto della pellicola.

Infattl non & vero che ad un formato = plecolissimo » corrl-
sponda una scadente gqualith dell'opera filmica, ed ad un for-
mato « glgante = I'optimum filmico: ttto dipende ¢ dalla scella
oculata del prodoito (clnepresa, pellicola, proletiore od acces-
sorl) e dalle proprie capacita e cognizionl In materia.

Complto di questa rubrica non soltanto & & Incoragglare
coloros che hanno una gualche imtenrlone di dedicarsl al for-
mato ridoito ma anche di afutarll ¢ nella scelta dl quel mate-
flall che pli sono adaitl alle capacith di ognuno ¢ nel risolvere

sto o guel formato, ovvero

apporiuna collocazione,

quel problem! di carattere tecnico che inevitabilmente possa-

SOTFEre.
Non & quindi mla intenzione trattare argomenti quall la
« storia = del cineamatorismo, la = fortuna s nel tempo dl que-

impartire
gio o sull'arte filmica, tuttl problemi questi che per I lettor
nel nostro perfodico saranne affrontati da alirl In diversa e pla

E discostandoml dalle consuetudini comincerd dal prossimo
numero non gih dalla cinepresa, ma dalla pellicola cinemato-
grafica che tutti, in un modo o nell‘altro, hanno avuio miodo
di esaminare se mon aftentamente almeno superficlalmente.

ti sul lnguag-

SUD E CINEMA

da assolvere: umo direzionde ed
uno esecutivo; ambedue condizio-
manti il risultato ¢ l'ampiczza del
rizuliato.

Il compito direzionale spetta ad
uno stato maggiore cbe, per com-
pelenza ledrica ¢ per cIperienid
acquisita, & in grado di indicare
programnet, tempi € modi di svs-
luppo della aziowe e deve avere la
possibilitd di coordinare ¢ Jfr:;{-
re la realizzazione. Questo compi-
to spetta all'Ente dello Spettacolo
e, per esio, al Centro Nazionale di
Studi Cinematografici. 1l compito
esecutivo spefta alle frizfuziomt e
alle orgamizzazioni cattoliche che,
attraverso le loro strutiure r.up_.*f-l
lari ed i lovo strumenli operafivi
devomo rendere sibile |'altua-
ziane del programma melle pi am-
pie dimensioni possibili.

Nom & gquesia comungue la fe-
de per l'anticipaziome di proposte
¢ prospettive. E, tuttavia, non rie-
sco & rimunciare ad esprimere il
parere che uma campagna della
Axione Cattolica sulla formazione
cinematografica mon abbasserebbe
i livelle ¢ mom diminuirebbe i
grandissimi meriti acquisiti dalla
pisi grande orgamizzazione dei cat-
tolic italigni atiraverso le grandi
campagne lanciate durante la sua
lunga ¢ luminosa storig. Una cam-
pagna che sarebbe veicolo e pre-
messa di sviluppi intuibils, anche
se, per il momento, non esprimibili
per giustificata precauzione. Una
campagna che recherebbe un con-

tributo alla posizione e allo sviltp-
po del discorso mel Mexzogiorno,
i cui risultati, forse, soltamio a

distanza di tempo sarebbero valu-

tabili. Una campagna che, per la
autoritda ¢ Uinfluenza dell’ Azione
Cattolica a rutti i livelli, fornireb-
be al problema della formazione
culturale cinematografica le cre-
denziali per varcare molti comfini
rigidamente chiusi, per smonfare
molfe prevenzioni fortemente ra-
dicate, per superare molte remo-
re psicologiche, per introdurre di
colpo ¢ su vasia scala il discorso
specifico nella problematica pasto-
rale ordinaria. E tutto cid sopra-
tutto nel Mezzogiorno d'ltalia

Il Centro Studi Cinematografici,
welle sue stratture cemirali e pe-
riferiche, attraverso i suoi nffici
e le sue commissions di studi e di
ricerche, deve appromtare gli stru-
menti programmatici e sussidiare
pgﬂ:bé, ovemal 5t verificassern le
condizioni auspicale, si posia pds-
sare semz'altro indugio all'aziome.

M. PIGMATIELLD

Lumat

IMPEGNO

(cwetisnacions dalla pricra paginal

vare ad un giudizio che & il frut-
to della « convergenza del momen-
to etico ¢ del momento estetico »).

Solo cosl sard possibile integra-
re il discorso intorno al nel
pitt ampio discorso della cultura,
E non sarl una conquista pura-
mente verbalistica ma una serena
e provveduta disposizione del no-
stro essere che ci fa visibilmente
ed esemplarmente coerenti.

Il cinema non & un’occasione
per brillanti ed improvvisate di-
squisizioni salottiere, & invece una
realtd che va affrontata mediante
una seria preparazione culturale.

Conguistare questo tipo di cul-
tura non significa instaurare in noi
una supina devozione ai luoghi co-
muni Fu;iszﬂfzﬁn dai Eintggii cari-
smatici, O parte
pi di potere :ulrurﬁe, ma mﬂﬁ-
re consapevolmente il patrimonio
della propria conoscenza e non per
sotterrare | talenti ma par traf-
ficarli nell’armonico e graduale
swl-'ulgi:m:nm nostra ¢ del pros-
simao.

Percid I'impegno di « Cinecirco-
li », mira con i suoi vari interven-
ti a rendere questo «dono di
Dio », che & il film, un merzo di
vera promozione culturale. Solo
cosl sard possibile evitare il rischio
che incombe su tutti i mezzi di
comunicazione di massa e soprat-
tutto sul cinema, di tenere 1'vomo
in quello stato che I"Ayfre chiama
«di minoritd e di sottosviluppo
spirituale ».

phas

gRhaNy

« Cinecircoli » ¢ anche un foglio di  Syggerimenti del Presidente

collegamento fra futte le iniziative
che sorgono in ltalin sotto Iinsegna
del CS.C. La quarta pagina, percid,
raccogliers l'eco di ogni atthvith che
i postri amici avranno la coriesia
di segnalarcl: in ognl numero saran-
no a disposizions cingue colonne i
picmbo, & sugurinmoci che siano suf-
ficientl. Per farci sapere quella che
ogni circolo ha fatto basta scrivere
a Vando Baghi, segretario di redazio-
ne di « Cinecircoli» - Borgo 5. An-
gelo, 9 - Roma.

Mon sfugge ad alcuno la notevole
opportunith di diffondere le soluric-
ni di tanti piccoli problemi, anche lo-
cali. 1 lettori, infatti ne potranmo
trarre, imdireiti, ma preziosi suggeri-
menti per attivizesre il proprio circo-
lo, & dare pilt mordente al proprio
impegno. Dal confronto nascono per
clascuno e per mtti le indicarioni
uwiili per proscguire.

L'opportunitd di avere una pagina
a disposirione dei cinecircoll non &
dovuta a una scelta o caso della re-
dazione ma ¢ stata imposta dall'esi-
genza di non disattendere una realia
pitt volte rilevataci dai nostri amici.
Lo dimostrano le ancor brevi notizie
che appaiono in questo numero e i
quesiti cul diamo una risposta. Que-
sfa guiria paging pud darel la = iem-
peralura = del nostro fervors, « il pol-
50 della situarione =, come swol dirsi.
Duando poi le esperienze compiute =i
elevano al plano culturale e intellet-
luale & divengono noté o saggi, tro-
VEranno giusto e opporiuno riscon-
tro nelle altre pagine di = Cinecirco-
li= In gueste colonne, il segretario
di redarione attends di ospiiare no-
tizie, fatti, resoconti di opere. Nel-
l'opergsa giormata di clascuno rimane
sempre qualche minuto per scrivere,
magari poches righe, a..

Yando Haghi

dell’A.C.I.

Per gli amici che ci hanno scritto
per chiederci come debba collocarsi
Fattiviih cli un crcolo oel rapporti
con altre istiluziond catioliche ope-
ranti, riportiamo un passo della let-
tera indirizzata il 27 povembre 1962
dal Praf. Apostino Maltarelle all"Ar-
chitetto Ildo Avetia, Presidente del-
I'Ente dello Spettacolo,

= In merito all'opera di questn isti-
tuzione dall’'Ente destinata alla for-
mazione culturale cinematografica cri-
stianamente ispirata, ritengo sia con-
veniente, attraverso una gradoale pro-
grammarione delle attvith, passare
2d una [ase propriamente oTganizzi-
tiva naturalmente appoggiandosi a
strulfure operanti nel settore gquali
il Segretariate dello Spettacolo e la
ACEL.

Aggiungo poi che mentre nei con-
fromti del Segretariato delio Spetta-
colo Il CS.LC. consente di aprire un
discorso formative senz'altro interes-
sante ¢ producenie ai vari rami del-
FACL, in particolare ai settori gio-
varmili ed agli =tessi Movimenti, Unio-
ni professionali ecc. il CS5.C =1 pre
senta come un seririo che non esags
risce il zuoe dinamizsmo all'imterne di
tali istiturioni, ma a loro &1 offre co-
me valide strumento di intontro con
persone, scttori od ambienti diversa-
mente pon sempre accostabili =,

Scuola di Cinematografia
per il Clero e le Religiose

Con una cerimonia semplice e pri-
va di coreggrafia, & stata inaugurats
a Napaoli, i1 16 gennaio, la nuova sc-
de della Scuola di Cinematografia,
nata dalls collaborazione tra la se
pione napoletana del Centro Studi G-
nematografici, la Segreteria Imierdio-
cesana della Federazione delle Suore
¢ UIstituto delle Figlie di 5. Paolo.
La Scucla di cinematografia artlcola-
ta in dus serioni, una per | ghovani

Sacerdoti ed una per le Religiose Edu-
cainici, ¢ al suo s=condo anno di ¥i-
ta. I programmi delle doe scriond so-
o condepiti in funnone della diver-
sa finalita dei due gruppd. con impo-
siavione te  pastorale
per i Sacerdoti e prevalentemente di-
datlica per le Religiose, le quali si
prefigpone la iotrodusione dell'inse
gnamento del linguaggio cinematogra-
fico nelle loro scucle di ogni ordine
e grado. In rapporto alle sue finalith
Iz Scunla & dotta di notevole mate-
riale didaitico, necessario sia per la
altiviezarione  dellinsegnamento  sia
per le esercitazioni pratwhe previste
dal programma.

La cerimonia fnausgurale della noo-
va sede e sviibo inifio con un breve
discorso del Direttore della Scuola,
Mons. Luigi Pignaticllo, che ha deli-
neato gh scopi e gli orentamenti pro-
grammatici & didartcl dei corsh. So-
bito dopo i Prof. Matteo Ajsssa, Pre-
sidente MNaropale del Centro Studi
Cinematografici, ha tenuto kx prolu-
sionc al corso sul tema: « Per una
formarsone culturale cinematografica
cristianamente orentals ».

Ha parlato infine la Rev.ma Suor
Assunta Bassi, in rapprescntanza del-
la Superiora geperale delle Figlie di
5. Paoclo, zotolineando il signibcato
della collaborarione tra gli enli pa-
trocinatori della Scoola.

La manifestarions si & conclusa con
un vermouth in onore delle Autorith
presenti ¢ delle Suore alfieve dells
Scuola

L’attivita cel C. 5. C. a

anuli

MNel suo terro anno di vita il Cen-
tro Studi Cinematografici di Napoh
registra soltante due fatti muwowvic la
inaugurarione della nuwova sede del
Ia scuola di cipematografia ¢ a na-
scita del cincolo cinematografico di
Torre del Greco.

Lz nuova sede della scuola di o
nematografis costituiscs la FHEEATIVG
cconomicamente pil COraggrosa, resa
possibile dalla collaborazione tra il
CSC, la FIRE. & lc Suore Figlic
di §. Paolo.

Il circolo cinematografico di Tor-
re del Greco, pato dopo pia di un
anno di lavoro preparatorio ¢ di sfor-
0 orfganirrativi, ha iniriato Iz sua at-
tivith conm un programma piutiosto
presuntucso, ung personale di Ing-
mar Bergman.

Accanio alle povitd, lo sviluppo dek
le inidative gik esistenti. Particolare
scgnalarione merita il Circolo stu-
dentescd facente capo alla rivista stu
dentescs -l.ﬁ.]ﬂ Satan = della GS.,
che ha un numero di Iscritti che si
avvicina crmaj a terro ¢entinaio

to di sesterzi inaspettati ¢i & capitato
tra capo ¢ collo.

Il lices Umberio ba ripreso, oom
ritmo pill mosso, 1 suol incontrl cine-
matografici con la supervisione di P.
Caporale 5.J.

Federico Orsini atte continuamen-
te la.. Campanis Da MNola a Bene-
vento, da Portici & Nocera. Sono se-
mi che germogliano e, alvolia muoio-
no. Ma chi gliclo Fa fare? Forse il
ricordo che... nisi granum frumenti...
con quel che seguoe.

A Caseria Battono la viola: ma con-
tinsano a lavorare. Ormal sono ma-
turi, loto malgrado. Profestano per
restare sotte la patria podesth del..
mirdstro dells finanee del CSC E
commovenie; mal. .

153 Circoli a Milane

Il pumers dei Circoll eulturali cine-
matografici in Diocesi & ulteriormen-
te aumentato arrivando a 153, 43 in
Milano cittd: 110 in Diocesi.

L'attivith prncipale di gquesti cir-
coli & stata la proiczione e Il dibatt-
to di film di particolare valore lspl-
rati a problematiche interessanti il
pubblico a cui si rivolgevano come:
=« La societd americana e il suo cine-
ma= =[ll nuovoe cinema sociale ita-
lians =

I programmi di film sono stati
it formulat in collaborazione con
apposito wllicio diocesano del Cen-
tro Studi Cinematografici ed i dibat-
titi somo stati diretti o da persone
mandare dal Ceniro o da persone
competentl del posto. Il pubblico a
cui normalmente g1 rivolge guests at-
tivith & un pubblico generico di eth
olire i 18 anni.
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