VALORI

MNon ¢t dubbio che il cinema
con i suoi messaggi trasmette sca-
le di valori affidati ad un linguag-
gio assai persuasive. Non sono
solo valori parlati, ma presentati
come vissuti, percid modelli di vi-
ta, con sicura presa soprattutto in
una etd in cui & in gioco quel pro-
cesso formativo che si chiama edu-
carione morale, processo che gioca
sui termini: libertd, volontd, va-
lori. E la conguista del caratrere
dipende da un armonico combi-
narsi di questi termini,

Un valore, ammonisce il Foliet,
non va mai solo: essi si raggrup-
pano e sisubordinano secondo
una gerarchia che costituisce la
scala dei valori.

Il rapporto valori-generazione
che sale e cinema va pertanto con-
siderato tenendo presente che la
giovent di oggi, le cui aspirazio-
ni secondo una recente inchiesta
dell'UNESCO sono cosl orientate:
sapiente, santo, €roe, artista, & una
gioventi realista. Ora il cinema
stimola il gusto del concreto, del-
I'efficacia, incentivo che non deve
perds diventare parossistico. [ de-
siderio  dell'efficacia immediata,
sconvolge la gerarchia dei valor,
conduce ad un pragmatismo pro-
saico, ad una morale di situazo-
ne, devia, con l'insistenza sui ter-
mini agio ¢ successo, il desiderio
e la giusta aspirazione alla felicira,
pregiudicando con il sogno nutrito
di illusioni ¢ di false immagini la
educazione e dell'intelligenza ¢ del
cuore.

1l mondo della gioventi di oggi
ha sete di ideali. Non & gioventi
al neon o gioventi bruciata, come
vuole certa facile pubblicistica, ma
& gioventl che sente la famiglia,
la patria, il lavoro, la cultura, la
chiesa,

Sono giovani che attendono di
essere ajutati @ prendere consape-
volezza di se stessi, della societd
in cui vivono, della scuola in cui
operanc, della Chiesa di cui sono
membri.

Sanno che essere giovani ogg
non significa prendere atto di un
dato cronologico sulla carta d'iden-
titi per avanzare delle pure ¢
semplici rivendicazioni, afferman.
do diritti senza doveri o per guar-
dare alla giovinezza come l'etd in
cui [ullo & permesso, OVvero con-

trapporre il mondo giovanile al
mondo degli adulti r;i.l:g:lundmi al
dialogo.

Il cinecma & chiamato a contri-
buire a gquesto svolgimento del-
I'vomo nel giovane d'oggi.

8i dice che una civilth vien de-
finita anzitutto dal rispetto che ha
dell’'vomo e della sua dignitd. Non
per niente San Giovanni della Cro-
ce afferma che un solo pensiero
dell'vomo wvale di pid di totio
T'universo, Questo discorso vale

anche per il cinema.
w

CINEMA ALLA T: U

Mg reazione dei produttori, det
nolegpigtori e degli esercent: cine-
malogratci ifaliani all'incremento
dei programmi cinematografici mes-
si in onda dalla televisione italia-
ma mepli wliimi tempi & stata, co-
me erg da aspeltarsi, di estrema
violenza. Nessumo ignora le diffi-
colta che U'imdustria crnemalogra-
fica italigna sta attraversando a
tuiti § livelli. Le recenti dichigra-
ziomi di Goffredo Lombardo sul
ridimensionamento  della  « Tita-
nus », sull'sccordo com  Rirzoli,
stlla intesa con De Laurentits per

GINEGIRGOLI

IN MARGINE AD UNA POLEMICA

ls riduzione dei costi di produzio-

ne, dicono mollo, ma nascondono
anche parecchio. E' facile, rutts-
vig, intwire anche cit che nmon @
eipresso

Occorre, semza dubbio, correre
ai ripari, alirimenti le conseguenze
per U'indusiria cimematografica ils-
liama, ¢ cioé, sopratuttc, per mi-
gligia di laworatori, potrebbero
esser incalcolabili.

E pers, bisogra chbe la reazione
alla congiunfura sia condolfa in
termini accettabidi, puntando le
batterie sugli obbiettivi che meri-
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CORSI DI STUDIO AFERTI A TUTTI

vedere Il pregrammea in quarfa pagina

tano di essere colpiti @ ricomoscen-
do pli ervori che la stessa indu
sirfa cimematografca ilaliana ba
COMMESIo,

Per gquamto riguarda la messa
inm onda di plm alla relecisione,
a wio arrito, é stato fatto unm di-
scorso froppo generale pfr:.":':" pos-
sa essere ritennio completamente
giusto. Comprendo perfettamente,
tanto per fare um esempio aulore-
role ¢ sinfomatico, le preoccupa-
ziomi df cwi si fa porlavoce, nel
drammatico fondo del n. 6 del
« Giornale dello Spettacolo », #
dott. Brumo, parlando di Omicidio
premeditato. Condivido tutto o
fwo ragionamiento, [difa eécceTione
per il trattamento che riserva
« alle varie Greta Garbo e ai René
Clair », e, implicitanente, ad ini-
siative della televisione analoghe
a quelle citate.

La televisione staltana sbaplia
ed ba rorto marcio guando melte
in onda film, ¢ magari film di ri-
chiamo, nei giorni festivi. Ma won
le si pud contestare il merito di
certe imiziative di carattere culfu-
rale, anche se i fine dell'operante
fosse diverso dal Jl'iJ'.r.;-' d:[.r'ﬂpfr;r-
IO,

La riduzione di rutto H discor-
50 e fermimi ecomomici & assurda
e disonesta. In messun paese del
mondo come in [talia ls cultura
¢ stata assumia come bandiera per
giustificare le cose pit impensabi-
i, gli interessi pite volgari, le por-
cherte pise Inride, andando olire
ogni limite ed offendendo U'intelli-
genza ed i buow semso, e la steisa
ropportazione del pubblico, fewo-
meno df cni 55 & reso imcisivamen-
te imterprete lo stesso Segretario
Generale dell’' AG.1.5., ammonen-
do, nel n. 8 del « Giornale dello
Spettacolo », che o« Di sexy si
MINOFE .

Una presenza qualificata

L'interesse della Chiesa per 1l cine-
ma, non & moarginale, ma di fondo
perchi il cinema non & solianio un
latio che [nteressa Deictica o Deco-
nomia. Esso pone probleml d'ordine
culiurale, ma sopratiniieo Jd'ordine
morale. Percld 'atilvita della Chiesa
in quesio campo, scppare sl manifc.
sti In modi diversi ed Investa sva-
riate ‘nlriative, =l svolge in perfeits
armonla ed entro §| Umitl della sua
misslone che non & direttamente di
ordineg culivrale, ma religloso & pa.
storale. Lintervenio della Chiesa &
logicamiente determinato dal failo
che Il cinema interessa 'uomo ed sl
s procesio formativoe, Essa ha In-
fatii avverilio ¢ sollolineato la di
menslone del problema e, altraversa
N suo Magisiero, ha irscclaio chiarl
orientamentl per una presenza gue-
lificata mel settore. Nalironde non sl
pud soiiacere che proprio |l cinema
rappresents oggl uno degll impleghl
pili ordinad ¢ diffusl del tompo M-
bero, E' perd uno spelincolo che of-
fre all'uomo moderno non solo Ia
posibilith &l evazione sul plano pu-

ramenie ricreative, ma spesso Uin-
conlro con un Messaggio, la presen-
larione di un modello df vita che at-
traverso il dialogo che =i instawra tra
spetiatore ¢ Mm, divenia determi-
nanle sul pane della condotta mo-
rale.

Il clpcoma mon pud percld  essere
consideraio come una semplice sco-
peria dovutas &l progresso ilecnico,
senra rapport]l con [l comportamen.
o ed §l cosiume,

s Ls condirions della natura uma.
na, (o potare Mo XII, & effertlvamen:
ie tale che gl spetiatori mon hanno
£ non oonsorvanas sempre la energia
spirituale, la riserva interlore, la vo-
lonts di resistere & quesia forte sug-
gestione e, con la wvolonth, la capa-
cith i sutodominars] ¢d autoguar
darsd ».

Ed & per quesio che la Chiesa, men-
itre da wn laio Don oessa di sollech
iare una produbione sosiandslmenie
buona ¢ positiva, dall’aliro canio &
coatretta, ol ﬂh:h a m-lfl casd, ad
sdottare Lleglt misure di vigilan-
mm, che si traducono In = revisbone

del Fllm s, in =classificazione delle
pellicole = e = segnalarion] cinemato-
grafiche =,

Tale vigilmeza sl riveln Indispenss-
bite se sl vuol ottenere quella boni-
fica déll'nmblente capace dl consen-
tire alle fstiiuzlonl educative ed in
primo loogo alla famiglia di poter
piiendere senza rischio e semza pre-
gludizio alla propria delicata ¢ co-
simnie oper.

La Chicsa perd non | limita al-
l'opera dl censura ed alla elabors-
done del gludizi morall che varron-
no ad orfentare Voplndone pubblica.
Essn caldamente suggerisee un'oxlo-
ne che consiste In una produzlone po-
sghthvm ed In una disiribadlone  elfi-
cace. A guesta duplice aglone sl de-

ve pecompagnare un‘opera plli vasia
¢ profonda, Intesa a diffonders, nel

mondo catiollco, sopratiutto  glova-
alle, una sana formazione morale e
culiurale in ordine al clnema.

Don Angelicehio
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| MERITO O UNA COLPA?

Il sigmificato di certe bandiere
si aveerte sul campo di battaglia
allora ¢ chiaro se la bandiera espri-
me un palore oppure costituisce
um paravenfo pik o meno comodo

E la barraglia & in atto: si spari
pure sul fisco, sulle pretese JE‘:E‘
attori da duecento milsoni, dei par-
rucchieri da centocinguantamila li-
re @ settimana, sul bluff dei = co-
lossals », sugli stracei elevali a ran-
go di bandiera, ma si risparmi la
povera bandiera gid ridotta come
uno straccio! Il grosso pubblico,
che comincia in gualche modo a
capire che il cimema pud anmche
guere una funzione culturale, mon
ba troppe possibilita di formarsi
NG aiefEniicd .I'H.II.I'H]‘HI rf.lffﬂl'dfﬁlgrﬂ'-
fica; e sopratutio per due motivi:
primo, perché le grandi opere del
pasrara molta raramiente PENPOnG
rieditate, e, quando cid accade, ge-
neralmente cadomo mel circole wi-
zioso che costitwisce § secondo
motive, caratleristico del tratra-
mento sublto dalle grandi apere
del presente (fatte rare eccezio-
rr): presemfale i prima wisione,
al costa che tulti comosciamo, re-
vtamo pascolo di chi pud permet-
tersi il lusso di spendere dalle 500
alle mille lire moltiplicate per H
wtimero dei familiari interessali.
Lo scarso mcasso, interprétalo co-
mie scarso imteresse da parte del
pubblica, determina il ritiro del
film dalla circolazione, salvo poi a
rapere, cingue anni dopo, che guel
film, presemtato dalla televisione,
ba avmto un altissimo indice di
gradimento ed & stato omorato dal-
Uinteresse di  afcuni  mrilioni di
speftatori,

La cuftura ¢ un valore di umi-
versale imferesse; ma mon sempre
P mezzi per raggiungere guel va-
fore somo resi di umiversale acces-
sibilitd. Quando l'accesso af pa-
scoli della cultura viene reso pos-
sibile e facile, di chiungue sia W
merito, bisognerebbe plandire, sal-
ve che 5i pensi di avere mezzi mri-
pliori per oftenere i medesima ri-
sultate e si abbia la volomtd sin-
cera di adoperarl,

In defimitiva la messa in onda
di flm alla televisione pud essere
paragonata alle edizioni popolari
aelle grandi opere lelterarie, le
guali hanmo contribuito notevol-
mente alla espansione dells cultn-
ra. La differenza sta nel fatto che
dal produttore al comsumatore, in
campo librario, la strada & la sies-
sa per U'edizione di lusio e per la
edizione popolare, Sarebbero di-
sposti § grossi esercenti cinemalo-
grafici @ vendere. mel loro esérci-
zio, a prezzi popolari, sia pure
dopa gualche anno dalla prima vi-
siome, le grandi opere cimematogra-
fiche? Sarebbe 'unmico wmodo per
ralpare U'interesse e la bandiers ¢
per contestare legitiimamente agli
altri imiziative comcorrenziali,

Luigi M. Pignatiello
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GL’I’QJ_ PR.!TIE.JI PER Il NOSTRO LAVORO

la seelta dei eieli di proiezione

Il metodo migliore & in una selesione organica che offra calidi motwi

di studio e di dibauito, ma di diverso tipo possono essere i programmi

C on inventiva allo sharaglio ¢
uno slogan afascingnie, per mor ifa-
ltanr, motoriamente fendenti all'im-
proveisazione. L'sltimo a proclamar.
lo wfficialmente in un film # stato
o Mario, errivista-esporiazione, di
Smog. Ma df film barati w guesto
schema del mom schema, ne somo
NIkl aneora tanti aliri, Per f cine-
ma ifaligno, gquindi, lavvemiura @
fatlora ung sporf appassiomante,

C'¢ da domandarsi se i sistema sia
valido anche per il lavoro di un Ci-
mecircolo, € in particolare per [atti-
vitd di cineforumm. Dobbiamo lamciar-
cf come bracchi sulla pista, fidando
mel fiwfo ¢ mella capocitd di perce-
pire # momento, oppure dobbiama
imcasellarci im programmi ciclici, ri-
gidi come un'armatura medievale?

# & W

A priori ogni estremo offre des
pro e dei contre. Il compromesso non
sempre & uma viglisccheria; sovente,
trattandosi di tattica, & semso prati-
co, Vediamo in primo luogo vantappi
¢ svantaggi del rigidismo net pro-
Eramm,

Il fare uma specie di scemegpiatura
di ferro per lo svolgimenro del cime-
forum significa prestabilire um pro-
gramma preciso fin med suoi minsti
dettaghi, articolato secondo schemi
severgmente scientifics. Entreranmo in
Jueitd- concegane 1 owely slovigr, per
nazronalitd, o per personaggi (registi,
produttori, attori); cd amche 1 cicli
di critica filmica (evolugione dei ge-
meri ¢ delle scuole, comparazioni di
problematiche, ecc.).

f.'urm'.rmqu: vengano ariicolate (e
ne esporremo degli esempi nel nw-
meri  successivi i Cimecircoli) le
strulture rigide offrono in primo lwo-
go la possibilitd di wwo studio serio
¢ approfondito; poi al cineforum do-
pano R impronta di serietd e di
scientizenn, che in delerminali am-
bienti fa molta pubblicitd, E' indi-
scufibile, ad esempio, che in um am-
bicute borghese, compoito di perio-
we in prevalenza laureate o diploma.
te d'una certa erigenza, guesta rigi
ditd scolastica pud piscere eod atti-
rare. Imoltre il lavore basate su ro-
taie ben defimite pite difficilmente in-
cappa mel pericolo dell’esaurimento
della mialeria,

Tuttavia ol sisterea ba pure 1 suoi
lati deboli: le stratture rigide pos-
1ono mutarsi in capesiro. Im primo
luoge lelaborazione dei programmi,
facile a tevoline per chi possiede
compelenza, risulfanp sovente inal-
tuabili  per dwe morivi  princi-
pali: Virreperibilitd di  determinare
pellicole mecesiarie allo sviluppo del
fema prescelto, o Uinaccersibiliid eco-
nomica delle medesime, L'irreperibi-
lith & wmo dei guai piis grossi per un
dirigente di cineforum. Presso le co-
miuni agenzie spessisnimo pellicole di
passalo prassimo o remole now S5
trovano, o perché la casa disteibu.
frice me ba artificiosamente sottraite
le copie allo scopo di rimetiere in
circnito le medesine a tempo oppor.
rumo ¢ con la gqualifica di prima wi.
tlone, oppure perché la medenima,
visti gl imcassi, won ba ereduto op-
partumo ristampare o film. E pof c'¢
Pesosith df certl nolegg. Pud darsi,
infarti, che wna pellicola di recente
uscita sia indispensabile per la com.
pletezza di wm determinato schema,

Di fronte alla serictd di certi pro-
grammi, poste che 5 sta riusciti ad

avere le pellicole, nascono altre dif-
ficolta mel corso delle protezions. In
primo lwogo occorrerd um direltore
di dibattito oll'altezza, vale & dirve
CER ERE ComPelenia mon g!‘ﬂl."-"-liul-'ﬂ &
specifica mei confronti del tema pro-
pasto. Poi ¢'¢ la questione che pel-
licole d'archivio, indicale a piurting
erclamativi sei mannal di leiterats-
ra cimematografica, siamo im condi-
ziomi pictose: mutilate, imascoltakili
nella colomma somora, deformate per
la visiome. Un fatto questo che solo
pochi patiti del cimema tollerano a
lumgo, ¢ che guindi pud compromei-
tere le adesioni dei soci meno pre-
parati ¢ guindi pit exigenti. E, difet-
fo mom frascorabile, ¢ quello di
cappare wella wonofomia dells  frat-
tazione: solilogui astraiti del diretto-
re del dibattite, monotonamente
standardirzar sulle medesime nozioni
Ma come averla? Qualche volta per
mezzo df noleggl salati; gualche al-
tra rolts solo dopo of completamento
di um certo piawo di distribuzione.

In conclusiome, non intendiamo
esciudere Ueventualitd di aleuni cors
del gemere suesposto. Bisogmerd im-
postarli com molta prudenza; diri-
gerli con molio fatto; distribuirli in
corsi brevi, inmframezzati da altri di
miimore rigiditd.

E mom ¢ detto che i sistema op-
paste, guelle ciod della programms-
giome [ibera, sig fulte rose. Fisrare
una decing di film d'un certo valore
¢ anmunciare i cineforum, & certa-
mente molio facile. Ma non so gueli
impressioni possa dave ¢ guali obiet-
fivi centrare. E' un po’ come met-
tersi mella scia dei mumerasi festival,
pie o meno validi come formule di
rassegna d'attualird, ma assolutemen-
fe mulli come stmdio. Il cimeforum
sz mon é formativo, ¢ wn pretesto
commerciale. Ma per chi vaol mer-
tere insicmre guatfrini, possiemo com-
sigliare tante altre formule, memo
briose e pik redditizic.

Lz mencanza di wma gqualsiasi o
satura, come mimimo da ['impressio-
me di sciatteria. E poi lascia il tem-
po che tropa,

Quindi, a voler concludere almeno
in linea di massima, si deve dire che
i metoda mighiore ¢ guello d'una
programmazione mom priva d mm cer-
fo significato, e com le maplie piut-

tosto larghbe. 5§ frafta = sostemza di
ricercare, mon dio dei prelesti per
darle da intendere, ma delle limee di
studio  che lasrimo abbondewza i
wwelfs. Formuls Jol gemere ®e croo-
lano gié in abbomdanzs. Come abbia.
mG gad @ccemmato, f riverpiamo di
ciporre in sepuito alcume di gueste
CIPETICRIE com faffe [e ammofszrom
pratiche del caso. Per ors, tamto per
dimostrare guanto stiamo  dicendo,
accennizmo 4 formele di gquesto -
po: comema ¢ lepteraturs, i cimema
¢ Puwomo moderno, § grandi problemi
umani mel cinema, ginstizia ¢ societd
nel cimema, la mouvelle vague euro.
pes. H declimo dei grandi, veccbio e
RUOTO (imema americano, d cimema
¢ le arti trodigionali... melle guali #
fecile rotare come all'ampierza di
scelts corrisponde la possibilitd di
siudi tati'altra che ftrizi

Come ultima ossercazione, 3 ds mo-
tare che in gemere ¢ bene rompere
la monotomia di qualsiasi program.-
ma com divertiei fuori programma,
@ volte destinati ad sumentare i iu-
stra del cineforumr (com Pimserzione
di prime visiomi, se possibile) ¢ al-
tre volte col preciso imtemto di rom-
Pere s serfe froppo dramesfics e
impegrativa (con Uinserzione di buo-
me pellicole amoristiche).

Benedetto' Caporale

caonirotipe.,

figura a

pata sullimballo, olire

film =i weli).

Dimension] dell immagine in mm.
Soperfiee dell I mmaniors In mm*

Mitr] per ognl migoto df proiezione
Metrl per et minuta i prolezione
Durata df prolexione dl 120 metri
Durata di probezione @i 120 meirl

INCONTRO CON LA TECNICA

a cura di Plero Francescone

Il film proato per la proledone costitulsce un esemplare uni-
co, del quale, tultavia, se ne possono oltencre pla copie medlante

La pellicola che viene caricata nella clnepress ¢ larga 16 mm.
ed ¢ perforata lungo i due latl {vedi figura a). Dapprima viene
impressionata in futta la sus lunghezza ma soltanto per mela

ratorio, dopo lo sviluppo-lnversione,
gludinalmentc od ad unire | due capl in manlera da consegnare,
pronta per la prolerione, una pellicols larga § mm.,
della largherza originale, di lunghera doppla ¢ con
rarlone su dl un solo lato [(vedi figura b

Le pellicole destinate alle cineprese 8 mm. portano gia stam-
alla data di
2 % 8 ed hanno una lunghezza di circa 75 metrl (in realth mi-
surano 10 metri: infaitl a clascuna esiremith hanno una coda
di clrea metrl 125 — coda che di solito vienc tolin dal labo-
ratorio nell'eseguire il (rattamento — che permette dil carfcare
& logliere la pellicola dalla cinepresa senza pericolo che |l

CARATTERISTICHE DEL FORMATO 8 mm.

Mutanea tra | cantri di doe perforazjonl sacoessive In mm
Immaginl contenute in un metro di peliicola

Immaginl per eani miaute di probeconse
Immagind per ognl minoto di prode plone

figura b
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fﬂl TUARE IL EIQFA,NE AD ESSERE UN CITTADINO

KEducazione al cinema

Bl lettore sospettoso non si spa-
venti: quando parliamo di « edu-
cazione al cinema » non intendia-
mo pPropofte un nuovoe insegna-
mento, un'altra materia, un‘enne-
sima bizzarria didattica, una
estemporaned trovata per appesan-
tre il curricolo scolastico: non
vogliamo cioé metterci sul piano
di coloro che propongono ad ogni
istante nuovi inserimenti: cduca-
zione stradale, educazione econo-
mica, educazione sanitaria, educa-
zione sessuale e, magari, educazio-
ne tributaria.
5 Parlando ciok di « educazione
cinema = vogliamo piuttosto
porre un problema che stimolare
la fertile fantasia degli innovatori
didatrici; il problema, ciog, del co-
me l'individuvo possa nello stesso
tempo inserirsi ¢ impadronirsi di
questa nuova dimensione espressi-
va che € il Iimguapgio delle imma-
JInE.

Non abusiamo, anche qui, di
parole; non ricorriamo ai termini
di moda dei linguaggi hlmid, al-
l'vomo fhlmico, alle iconologie e
via di seguito; tenmamo scriamen-
te di porre il problema; e faccia-
molo in modo estremamente sem-
plice.

L'educazione a] cinema &, a no-
stro avviso, un capitolo di quella
complessa e tormentata disciplina
che & l'educazione civica. Questa
materia & stata recepita dalla scuo-
la con un certo ritardo, percht la
scuola accoglie 1ardivamente i suoi
contenuti ¢ i suoi modelli e, ac-

cogliendoli, si ispira regolarmente

al passato pit che all'avvenire o
al presente.

* cosl avvenuto che |'educazio-
ne civica & stata fatta servire allo
studio dei Parlamenti, delle Costi-
tuzioni ¢ delle istituztoni, del fun-
zonamento del Consiglio Comu-
nale, del cittadino che paga le tas-
se e via di seguito, la parte isti
tuzionale ha preso netto soprav-

vento, ¢ tempo ioso si perde
per studiare dcﬁn\:mu |:mE:o:n-
tisa._imc di leggi e regolamenti, isti-
tuti e p ure.

Ma l'educazione civica, in real-
ta, s¢ noi consideriamo bene, ha
come suo obicttivo fondamentale
quello di abituare il giovane ad
essere un cittadino ¢ ciod, in fon-
do, a difendere e utilizzare la sua
liberti.

L'educazione civica deve quin-
di mirare a garantire al giovane
futuro cittadino strumenti di di
fesa per la sua libertd, per i suoi
diritti, per i suoi doveri. L'insidia
alla libertd ieri era rappresentata
soprattutto dagli strumenti politi.
ci; oggi, garantiti taluni principi
e diritti essenziali nel regime Ji
liberti democratica, la vera insi-
dia non & pil o non & sulo quella
di natura politica: gli attentatori
alla liberth sono i persuasori oc-
culti, i rotocalchi, la radio e la te.
levisione, il conformismo, 'infor.
mazione unidirezionale, il cinema.

Contro questi pericoli bisogna
equipaggiare la gioventi per met.
terla in condizione di difendere la
sua liberud, di resistere agli utten.
tati rati continuamente, sia
dagli stimolatori di consumi i
dagli allettatori invisibili, sia an-

che, diciamolo francamente dai
propagandisti delle ideologie o dei
simboli.

In questo senso, quindi, 'edu-
cazione al cinema & un capitolo
essenziale dell’>duczzione civica:
gquesto insegnamento, se vuole os-
sere serio e non dilettarsi dei gio-
cherelli e delle formulette, div:
impegnarsi su questo piano, deve
cioé attrezzare e abitare 'vomo
a erigere le necessarie difese.

E perche il cinema & una insi-
dia? Perché & un linguaggio di im-
magini che conquista senza con-
sentire dialogo ¢ reazione, che as-
sorbe senza concedersi, senza am-
mettere una bivalenza di rapporti:
¢ Ci0¢ uno strumento esterno, del
quale & pit facile rimanere prigio-
nieri che porsi su un piano di egua.
ghanza o di indiffercnza.

E' giusto quindi che anche da
fot st cominet a parlare seriamen:
te di questo problema e che esso
entrl a giusto titolo non tanto ael
programmi  della  scuola quanto
nella lematica, nella cultura,
nel Fli ttito quotidiano.

Ci saranno inizialmente molti
errori mr':fi- ovvio, moltd infarua-
mentl e ingenui fanatismi, molte
indiscriminate e ingiustificate av-
versioni: ma il dilemma resta ¢
non 1o si pud eludere ignorandolo.
N anni il discorso
sull'immagine, e pitt in
sulle droghe invisibili, sard un di-
SCOrs0 ricorrente, in una societd
che nell'immagine trova il suo pa-
radigma ¢ la sua definizione. E'
giusto quindi che la scuola ne

coscienza,
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Il male del nostro tempo

@Rl asperri sotto | guali s pits
considerare il peccato ¢ di consepuen.
za le definizioni che ne deriverch.
bera, somo certamente wumwero: fer-
sc fanty guante sono le teste. Riflef-
tende sul senso del peccata che opgi
pervade molti strati della caltura
contemporanea, lelieraria e cinema
tografica, ci si aeccorge che esso ba
delle strane ¢ profonde analogie con
quello che forma wella Bibbia il su-
strate  pricologico-morale  dell’ Antica
Testamenio,

Noi cristtani siamo abituati a aitd
terminologia sul peccato che ¢ deri.
el IHIH"-!‘HJW-L“J'IF{‘ dalla Jprf:.!g:;{mf
I-t'ﬂ:ﬂ'!ﬁ.:'.u:, C3 pFeisranre s Mg reEnia-
litd ¢ df un monda che fu tra i pii
perfetti mella  storia dell'nomo: il
monde del Medioevo. Perd il mostro
mondo comtemporaneo come & lon-
tano da guello medioevale, altretran-
to mal comprende guella terminolo-
gia ¢ la subisce con disagio sempre
pra crescente. Sioé gquindi creduto
di scoprire gualche cosa di muovo
guando 3i ¢ scavalo per il peccaro
ung defimizione che pressappoco suo-
nd coti: fcapacifd di relazione g [i-
velle veriicale ¢ a livello orizzontale,
miglessere ce 51 pud clhigmdre « ma-
latita w. Come ¢ noto, Kirkegaard lo
chiamd = malaliia mortale del nosiro
tempo w. Questo conceito del pecca-
o \come ripefo, wno dei moltissim
Jodte i quali 51 puo cousiderare) pis
che esanrire la noriome di peccalo,
vucl puntualizzarne un aipellc par-
fcolarmenle sentito ai mosiri giorni.
Ma cf ingammeremmo se credessimo
che d comsiderare il peccato come
wna malattia sfa una scoperia mo-
derma o sfa un moderno sentire e
soffrire drf essa, Al conirario ci fro-
vlamo  devanti @ un concelfo anii-
chissimo ¢ basilare, come dicemmo,
per letica biblica. Ed eccone la ra-
grone.

La Bibbia non é un libro di spe-
cilazione fisolofica, ma wna regisira-
zione della vita nelle swe varie ma-
mifestagioni concrefe, anche s mow
rutte meareriali. Percid essa comside-
ra ['uomo tutto intero, come un bloc-
co: 'womo samo, vigoroso, anzi groio-
so di pivere, Uwa azione non viene
esamingta divisa dall’'uomo che la
compie: essa ¢ sempre [espreitione
di colui che la compie ¢ considerarla
in astratto mon ba senso. Quindi il
pindizio che si emette circa un'azione
ricade direttamente s colut  che
apera: non 5i comprende la mozlone
di peccato nell Antico Testamenio se
non si risale al sogpetto che agisce.
Viene gquindi naturale che upm sano
realisimg, Hon W priscipao @siraiio,
stig alla base di guesta conceziome.
Siccome Dio ba creato Usomo ¢ ful-
to l'aniverse ¢ If ba creati buoni,
cio¢ capaci di agire seconde le leggl
wormali da Lai poste in loro, ne vie-
#e di comseguenza che ogni azione,
compiuta dull’'uomo sano, integro,
wormale ¢ buowa: buona perché ¢ la
espressione di un equilibrio, dell’eser-
cizio retio di facoltd create da Dio
¢ messe a disposizione normale del-
P'womo. Per guesto i ginsio viewe
deteo  integro, cioé armonicamente
compatto ed equilibrato, senza len
tennamenti o deviagioni. Al confra-
rio, coluf che agisce senza forza, sen-
a8 pera sanitd ¢ guindi come HN €5
sere mon compatio ma diviso, disor-
ganizzato, compie il male: la 1ua azio-

#e & nn peccato, La vera salute mel
Cwomo & dimostrata won dall'assenza
di mralatisa, ma dal sue modo di agi-
re rettamente, ir armoxis con lepg
profonde dategli da Dio e, attraverio
& exie, i armonia con fufto | creas
fo, coucepito come manifestazione
dells Iuce e della vita provemients da
Dia.

Qui ¢ o fondamento dell'otiimi-
sma biblica: Dio ba fatto tutto boo
no ¢ manmfiene fuito in guesta fon.
aamentale bontd. Ogmi ltemfativo di
cotfrastare  manifestarst e o durare
di rale bontd, di mertere in pericolo
la vita del monde o i swo cspandersi
groioso ¢ cantivo, imdica in chi agi-
sce Limfenziore di scostersi dalle in-
tewziami di Dio, che vuole solo il
bene. Percio il peccate si definisce
aftraverso d rapporto dell' azione
timvarg {comsiderata sana o RO, 4 §e
conda cbe risponde o mo al pensiero
che ebbe Dio guando formi 'nomo
della facolta di agire) com [aziome
diving. Come Dio agisce integral-
micwte, i piena salute, & gurndr sem-
pre bene; cosi fwomo opera bene
quando agiice infegralmente, in pie-
ma salute, semza rompere cioé |'egui-
ltorre am Iy stesso e aiforno a lui
Ma come nell'womo comta mwa reslid
foid, la swa salute, ¢ come la malal-
fta mon é uma realtd, ma swa man-
canza di salute; cosi o bene solo &
uma realid cbe conla, come la luce
¢ la vita, mentre [‘oscuritd e la morie
non benmo alcun valore, somo delle
negazioni dalle guali 'somo samo ri-
fugge ¢ comtro le guali lotta. E vero
che ['esperienza obbliga ad ammer-
tere esistenza di altre forze che s
oppangono sig alls luce che alla w-
fa: esse somo ol peccato, # male, la
mualediztone, la morte, in una parola
lo squilibrio che Dio mom ba voluto
¢ cbe Fuwomo ba introdotic. Agire
bene guindi é essere sami, cioé ei-
sere mello stato in cui Dio vuol man-
temere Vuomo: d peccato che cmira
well ' womo, Invece, € la malattia che
myidia le forze della vita e impedi-
sce di agire. Biblicamente parfando,
{ womo che pecca ¢ wmw malato che
NoM S8 cammmingre, né laporare, né
mangiare, cioé che nom pud agire
normalments. Al comtrario colut che
fa sl bene & 'womo samo ¢ normale,
che sviluppa le sue emergie senza fa-
fica & anzi con un senso di legitting
orgoglo.

Siamo dungue arrivari alla stessa
conclusione moderna: il peccato ren-
de 'womo malato, fecco, anzi ¢ ad-
derittera malattia, fisccherza, aremiia
df wira. Il remtativo di rendere nells
marrativa (romanzi o film) guesto
disagio, guesta malattia, froverd nuo-
ra forie dif dprazione dalla mediia-
zione della concezione biblica. Pren-
dong anche alira luce |olire a guella
cui siamo soliti contemplarli) alcani
fatts salremis deil umanitd: # peccato
& entrato nell'somo come un veleno,
dall’esterno, perché ['womo ba man-
giato & frutto proibite: nom & mel-
Pintermo dell’'nomo la malartia, per-
ché luomo fu creato sano. Ci po-
feva essere wodo pib semplice ¢ pik
efficace per far vedere d comeetto
asiratto e difficile dell'integritd ori.
gimale, colpita ma mon disirufta com-
plesamente dal velemo del peccato?
L'offerta di Abcle ¢ gradita percheé
fatta com il meglio, wentre guells
di Caino mon lo & perché faita con
i/ meno buono: o beme € infegritd.

L'womo moderno che vuole rom-
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pere il clima di tiepideza che enmte
I 5c Meiso € @NIOrRG, ROR PR CoT-
care altro rimedio che guesio: gus
rire dalls malavtia. La guarigione per-
sonale ¢ pi facile, ma mon ¢ [uni-
ca. Ci puole amche una guarigione
soctale. Il trapaglio delle odierme lo:
te sociali ¢ praprio i temtativo di
guarire da gquesto petcato deflo sguo-
librio mirodorte mells socierd. Ma la
pers pusrigione verrd quamdo [e ri-
.fl'."'.'ﬂ'.'f & Ie frg_g]' r.‘p-c:rr.'ef..mna Iz 10
ciefd @ swilnpparst secomdo 1 primcip
che [io be posto: guando cioé la
rocietd ritorserd mel suo mormale st
fo di salute. Ogmi imgiusiizia sociale
¢ umo statc di febbre, che produce
inguisiudine ¢ WOW PEG giObdre d
nessuno: eliminarla significa risanare
Vorgamismo sociale € recare framguil-
lira a rurti, dere alla societd la ss-
Iute mecessaria afmché apisca nmom
mel timore ¢ mel caos, ma mella gioia
¢ mell'armonia. Quells stessa armo-
wiz cbe all'imizio, quawdo tmtio eva
dncora sano, perchd appema wicita
dafle mamr dell’ Artefice, ebbe i P
tere di sirappare un grido di amess-
razione a Dio sterso: Egli « pide fut
o guanio #vévd fafio, #d orfo: stava
asai bene » (Gen. 1, 31).

Gianfranco Nolli
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SCHERMO E REALTA’

I ’arte non & copia del reale. 11
lungo cammino percorso dalla ri-
flessione estetica ha reso da tem-
po acguisita e ovvia tale afterma-
zione che si oppone all’aristoteli-
ca definizione dell'arte, imitazione
!f‘]!ﬂ NATUra.

Non nella macchina da presa
dunque ma nell’occhio vigile del
regista, dietro un invisibile obiet-
tivo, nasce ['opera darte. Il rap-
porto ¢ tra artista e reald. Che
avviene nel fondo dell’anima del
regista al momento del suo incon-
tro col reale? Se nmel suo cuore
vi & semplicita ¢ umilti, 'incontro
avverrd nel pio felice dei modi, e
I'opera d'arte sard autentica e di
tanto spessore quanto grande & la
forza del genio e l'intensiti della
spirazionc. S¢ da parte dell arti-
sta invece vi & dell’attegeiamento.
si finird allora necessariamente nel-
la «letteratura» che, in rumi i
vari aspetti softo cui pud presen-
tarsi, ¢ scmpre uUnd SovVra Lo
ne dell'srtista e una contraffazione
dell'opera che esce dalle sue mani.

Pericolo frequente quello « |et-
terario », ma, in fondo, facilmen-
te individuabile, anche s¢ non al-
trettanto facile ad evitarsi, perché
di carattere superficiale. Pii: arduo
invece evitare, da parte dell'arti
sta, ¢ cogliere, da parte del criti-
co, quel sottilissimo ‘male che va
sotto il nome di arte pura.

Un grosso equivoco che si rife-
risce proprio al nostro argomento
sta alle origini di tale fenomeno.
In:;fhi[i del bello, lo Ti vﬂrrthb:dl
renderc puro ¢ Integrale nell ope-
ra d'arte, prescindendo dai condi-
zionamenti a cui vitalmente & le-
gato ogni atto umano. Si vorreb-
be centrare I'essenza del bello sen
za passare attraverso le cose, in
una parola, si vorrebbe creare
I"Essere non deglt esseri. Dio solo
cred 'essere. L'uomo & nel creato.
La sua condizione, direbbe Heide-

ger, & di esserc-in. Il suo operare
quindi mon pud prescindere da un
cwsenziale, vitale rapporto con la
realti. Prendendo ad analogia il
mistero trinitario in cui ogni Per.
sona divina si realizza in quanto
relazione con le altre Persone, pos-
siamo affermare che I"arte si attua
proprio in un processo dialogico
e dialettico con la realti. Sarebbe
anche questa una verifica e un co-
rollario della biblica wverita della
somiglianza dell'vomo con Dio:
una somiglianza che riferendosi al-
'essenza stessa dell’'vomo non pud
non riferirsi anche alle sue opera-
Fioni.

Un creare puro & utopistico ¢
prometeico, ¢ un forzare vanamen-
te la nostra condizione di essen
contingenti. Una creazione nel pro-
cesso artistico ¢'é, ma relativa, ana-
logica, come un germe — 5. Ago-
stino direbbe una ratio semimalis
— ¢he, immesso nel cuore del
I'vomo, si sviluppa nel fertilissi-
mo terreno dei rapporti con gli
altri esseri. Perdere 1 contatti con
il reale significa irl:lridin'..i;._ La sto-
ria dell’arte mostra come siano sta-
te feconde le epoche in cui |'arte
ha tratto piu diretta ispirazione
dal reale. La vita & sempre pii
ricca dell'intelletto e le riserve
dello spirito umano sono estrema-
mente povere a confronto della
congeric di valori che pud spri-
gionarsi dal pid banale avvenimen-
to quotidiano. Da qui quel senso
di scoperta di cose nuove proprio
del nostro ncorealismo che delle
mille cose umili attraverso cui pas-
sa la nostra esistenza quotidiana
ha creato un canto epico indimen-
ticabile. La poesia allora diviene
dono concesso a tuttl, non privi-
legio di pochi, perché in i e
in tutre le cose, all'angolo della
strada come sull'ingiallito lichene
d’'un muro in rovina, pud scocca-

re la divina scintilla della poesia.
La poesia & farto universale.

Il cinema, sulle altre espressio-
ni d'arte, ha un vantaggio nel rap-
porte con la realtd. Esso attinge
il reale immediatamente, quasi do-
cumentaristicamente, non  tramite
un fantasma, come nella compo-
sizione letteraria. Ma proprio per
questo il passo a cader nella cro-
naca ¢ nel documento & breve,
niente affatto ipotetico. E° I'insi-
dia, pensiamo, pill sottile ¢ comu-
ne che sovrasti il regista, quando
opera, ¢ lo spettatore, qu.mdr.;r fis-
sa lo schermo. L'arte & trasfigu-
ratrice: le marine veneziane del
Guardi non sono Venezia, ma
neanche dei puri paesaggi, slegati
dalla reale concretezza di Canal
Grande o di Ca'Venier. Ogni fo-
togramma  dev'essere  insieme co-
pia e invenzione della reald. C'¢
un punto critico al di qua e al di
li del quale l'arte rischia di vani-
ficarsi. Siamo alle frontiere della
poesia, secondo un ESpressione di
lacques Maritain: da una parte a
«'imbatte nel nudo documento:
peccato di materialismo; dall'altra,
!li cnira I'IE] fl.'gl'll'l‘ Tﬂ[ciﬂtt“‘ I.i'l:l-
I"arte pura. In ambedue i casi, ma
pitt nell'ultimo che nel primo,
'arte rischia di ueccidere se stessa.

Non ¢i soffermiamo a parlare
degli onera mportabilia afhdan
spesso all'arte intesa in senso pu-
ro. Il fatto estetico diviene fatro
etico, sostanza ¢ destino dell"'vomo,
il quale nella folgorazione esteti-
ca, attingendo 1"Assoluto, s'iposta-
tizza con esso. Onera :'mpurn:hﬂ':'u,
si_diceva, ¢ questo basti a far in-
tendere 'assurditd e la tragicith di
tale concerione.

Ma nuove dimensioni si Aprono
al nostro discorso che ha invece
dei termini precisi.

Paolo Schiavo
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CORSI

CINECIRCOU
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ESTATE 1963

NAZIONALI DI CULTURA CINEMATOGRAFICA

ﬂrgun.izzﬂti dal Centro Studi Cinematografici

FRASCATI (Roma)

Villa Falconieri

Centro Europeo dell’ Educazione
21-27 luglio

TEMA GENERALE
“L'educazione cinematografica e la
scuala™
Relazioni

Il cinema come problema educativo

Psicologia dell' eta evolutiva in
rapporto al cinema

Le esperienze di educazione cine.
matografica

Termini di una pedagogia e di una
didattica cinematografica del ra-
gazzo e dell’adolescente

L'educazione cinematografica com:
pito della scucla

Comunicazioni - Gruppi di studio -

Discussioni

M. B. - Posti dispenibili: 50 - riservati
a dirigenti del C.5.C. ad a quan.
ti si interessano dell’insegnamen-
to del linguaggio cinematografico
nella scusla primaria e secondaria

SANTULUSSURGIU (Cagliari)

Rifugio alla Madonnina

27 luglio - 2 agosto

TEMA GENERALE

“Cinema e cultura

Prolusione

Formazione culturale e cultura ci-
nematografica

Relazioni
Il linguaggic cinematografico
La realizzazione del film

La lettura del film:
critica
giudizio estetico
giudizio etico
Metodologia del dibattito

Storia e teoriche cinematografiche

Comunicagzioni - Gruppi di studio -
Proiezioni - Dibattiti

MN.B. - Il Corso si svolge in collabo-
razione con il Collegium Maz-
zotti di Sassari.

LANZ0 di MARTINA FRANCA (Ta)

Casa 5San Paala

25-31 agosto

TEMA GENERALE

“Cultura cinematografica ed espe-

rienze pratiche”

Come si realizza un film

Come si giudica un’ opera cine-

matografica
Come si svolge un dibattito

Come si organizza ['attivita cul-
turale cinematografica

Come si
ridotto

gira un film a passo

Comuni€cazioni
Proiezioni

- Gruppi di studio -
- Dibattiti

M.B. - Il corso si svalge in collabo-
razione con |’ Arcidiocesi di Ta.
ranto

ASSISI (Perugia)

Cittadella Cristiana

18-25 settembre

TEMA GENERALE

“Dall'idea cinematografica al film"
Corso teorico-pratico di cinema
dilettantistico e professionale

Relazioni

Tecnica, linguaggio ed estetica del
la totografia

Tecnica della
grafica

ripresa cinemato-

Dall'idea cinematografica alla
sceneggiatura

Tecnica del montaggio
Il mondo del cinema

| **Cinecircola™

Comunicazioni = Gruppi di studio -
Proiezioni a passo ridotto ed a
passo normale - Discussioni

M.B. - Il corso & riservato ai cine
amatari

Coloro che hanno interesse a partecipare ai corsi di studio sono invitati a inviare sollecitamente I'acclusa scheda di adesione, debitamente compila-

ta con grafia chiara e leggibile, a: Centro Studi Cinematografici -

Corsi Estivi - via della Conciliazione, 2'c - Roma. In tal modo riceveranno il pro-

gramma dettagliato e gli orari delle lezioni del corso preaceltu, :Ito, nonche le condizioni di partecipazione e ugni altra utile indicazione.

= Dre-

S64.032.

561.775,
- Artl Grafiche Scalla

= Tal,

Nome ... o Cogtionme: e SR
i T AT R e e s £
Indirizzo ... CREze = 1. | AT
Professione S, L ST 7.
Ente rappresentato it - L
Attivita svolte in campo cinematografico __ . .. s S
Pivtenty & owecedentt Corst CSC0 . o . o L
Corso prescelto per il 1963 S E
Firma _ oo .
Da staccare eod inviare a:
Centre Stadi Cinematografici - Corsi Eativi
Vian della Conciliarione, 2)C - Romna

- Wia di Vigns lscobinl, 5 - Tel. 5335000
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